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Ja to miedzy bajki wloze?

Dawno, dawno temu... No, moze nie tak bardzo, bo
jako$ wiosng 1981 r. za wieloma gorami... gdzie$ nie-
daleko Gorlic, zorganizowano szkolenie dla instruk-
toréw tzw. ruchu amatorskiego. Jeden z tematow
dotyczyt teatru lalek. Prowadzacy zajecia, a wyka-
zujacy sie duzym poczuciem humoru goralski arty-
sta z Nowego Targu, pan Ludwik, majac przed soba
zenskie audytorium, rozpoczat swoéj wyktad od re-
torycznego pytania: ,Z czym mozemy poréwnac te-
atr lalek?” I, zawiesiwszy na chwile gtos, odpowie-
dziat: ,Dla mnie jest on jak piersi kobiece”. Warto
moze w tym miejscu wspomnie¢, ze pan Ludwik
byt wprawdzie mezczyzng niemtodym, solidnie juz
przyproszonym siwizng, ale przystojnym i pelnym
temperamentu. Gdy na jego stowa cze$¢ audyto-
rium lekko sie sptonita, prelegent wyjasnit: ,Bo stu-
zy dla dzieci, a bawig sie nim dorosli”.

Ubawita mnie wéwczas ta ,definicja” i pewnie
dlatego - w przeciwienstwie do innych, szkolnych
definicji - ja zapamietatem. Dzi$, po réznych przy-
godach z teatrem lalek, odbieram jg krytycznie, gdyz
stwierdzeniem: ,stuzy dla dzieci” wpisuje sie w do$¢
powszechne kojarzenie tej dziedziny sztuki.

Niestety, kojarzenie nieco umniejszajace warto-
$ci samego zjawiska - nierzadko przeciez styszy sie
okres$lenia typu: ,teatrzyk kukietkowy”. Teatrzyk
to przeciez nie to samo, co teatr. To co$ nie tylko
mniejszego, ale i jakby gorszego, mniej powaznego.
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Bo przeciez czym innym jest pdjscie do teatru lalek,
a czym innym do ,prawdziwego” teatru. Dochodzg
do tego jeszcze skojarzenia z bajkami, podwazajace
w duzej mierze ,prawdziwos¢” lalkowego teatru.

Piszac niniejszy wstep do opowiesci o wspania-
tosSciach teatru lalek, przypomne w tym miejscu do-
brze znany inny wstep -, Wstep do bajek” Ignacego
Krasickiego:

Byt mtody, ktory zycie wstrzemieZliwie pedzit;
Byt stary, ktory nigdy nie tajai, nie zrzedzit;
Byt bogacz, ktory zbioréw potrzebnym udzielat;
Byt autor; co sie z cudzej stawy rozweselat;
Byt celnik, ktory nie kradt; szewc, ktéry nie pijat;
Zotnierz, co sie nie chwalit, totr, co nie rozbijat;
Byt minister rzetelny, o sobie nie myslat;
Byt na koniec poeta, co nigdy nie zmyslat.
- A c6z to jest za bajka? Wszystko to by¢ moze!
Prawda, jednakze ja to miedzy bajki wtoze.

[ byt, jest teatr prawdziwy, rzetelny. Tylko ktos go
miedzy bajki wtozyt...

Parafrazujac Ignacego Krasickiego: ,kto$ go mie-
dzy bajki wtozyl”, nie zmierzatem bynajmniej do
prowadzenia $ledztwa, kto tu ,zawinit”. Niektdorzy
krytycy i historycy teatru twierdza, ze jedna
z przyczyn takiego stanu swiadomos$ci odbiorow
moze by¢ samo nazewnictwo. 0téz w wielu jezy-
kach np. angielskim czy francuskim istnieja od-
rebne pojecia lalki: jako zabawki dla dzieci i jako



lalki teatralnej. W naszym jezyku funkcjonuje jedno
okreslenie, co w przypadku teatru lalek moze by¢
kojarzone z czyms$ nieco infantylnym, nie w petni
rozwinietym, mniej powaznym. Prébuje sie znalez¢
inne nazewnictwo, ale poszukiwania te majg cha-
rakter czysto teoretyczny, nie wychodzacy szcze-
gblniej poza krag samych tworcow tegoz teatru.

Jeden ze znamienitych polskich rezyseréw, Janusz
Ryl-Krystianowski prowadzonym przez siebie
teatrom konsekwentnie nadawat nazwe: Teatr
Animacji (W Poznaniu zmienit jg z ,Marcinka”).
Organizowany zas$, juz od dwudziestu lat, przez
Scene Lalkowg im. Jana Wilkowskiego w Kwidzynie
festiwal teatralny nosi nazwe ANIMO. Podaje te
przyktady, gdyz jestem zwolennikiem takiego okre-
$lania (cho¢ mniej entuzjastycznie podchodze do
zmian nazw instytucji z wieloletnig, dobra tradycj3).
Przeciez w przypadku wiele mtodszego ,brata” te-
atru, filmu funkcjonuje pojecie: animowany.

Samo stowo animacja pochodzi od stéw tacin-
skich anima - dusza, animatio - ozywienie, animus -
wigor i czasownika animo, -are, ktéry w tacinie ma
pare znaczen, m.in.: tchngé¢ zycie w co$, obdarzy¢
dusza, powotywac do zycia, pobudzi¢. Jak wida¢, od-
daje ono sens tego, co w teatrze dzieje sie z ,lalkg”.
Ujatem ja w cudzystéw, gdyz niekoniecznie musi by¢
to lalka w rozumieniu dostownym. Moze stac sie nig
kazdy przedmiot, kazda martwa struktura, w ktéra
»tchnie sie zycie” czyli uruchomi tak, ze bedzie ona
kojarzona z istotg zywa.
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Sita napedowa takich dziatan jest - wpisane nie-
jako w nature ludzka - nasladownictwo. Starozytni
mysliciele, jak Platon czy Arystoteles, okreslali to
jako mimesis. Wybitny historyk i teoretyk teatru la-
lek, Henryk Jurkowski w jednym z artykutéw pisat:

,Pojecie mimesis zrobito ogromng kariere w dzie-
jach sztuki, co potwierdza takze wspdtczesna psy-
chologia méwiaca o sktonnosciach cztowieka do
imitacji, bedacej istotnym czynnikiem ewolucji.
Zrédiem tej sktonnoéci sa «memy», umiejscowione
w naszym mazgu, a opisane przez biologa Richarda
Dawkinsa w ksigzce «Samolubny gen» (1996)”.
Owo umiejscowienie przyczyny nasladownictwa
w strukturze ludzkiego mézgu wskazuje zarazem,
iz zjawisku temu - bedgcemu motorem wszelkiej
sztuki - nie da sie natozy¢ jakichkolwiek ram czaso-
wych. Mozna zatem powiedzie¢, ze i teatr lalek ma
historie siegajaca tak dawno, jak dzieje innych ro-
dzajow sztuki.

Zapewne inspiracjg czy ,pozywka” dla owego na-
$ladowczego instynktu mogty by¢ - tak jak i bywa-
ja dzisiaj - wystepujace w naturze podobienstwa.
[lez w naszym otoczeniu odnajdujemy rzeczy, kto-
re w catosci, badZ we fragmentach co$ lub kogo$
nam przypominajg - kamieni, pni, gatezi roslin
itp. Czasem wystarczy je tylko troche obrobi¢, by
nadac¢ im forme jakiej$ figury. Wprawiona w ruch
figura staje sie za$ postacia, odzwierciedleniem zy-
wej istoty.

Takie sa réowniez inspiracje wielu dzieciecych za-
baw. Zabaw forma w poszukiwaniu podobienstw;
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zabaw nasladujacych czy wrecz przedrzezniajacych
otaczajace, nie do konca zrozumiate, zycie.

Te tworcze poszukiwania zapewne miaty ogrom-
ne znaczenie w ksztattowaniu sie teatru lalek. Racje
wiec trzeba by przyznac przywotanemu na wstepie
panu Ludwikowi - Ze ,bawig sie tym dorosli”.

Od niepamietnych czasow.



Od misterium do misterium

Od niepamietnych czaséw poszukuje tez cztowiek
sensu swego istnienia, prébujac rozpoznawac i wy-
jasnia¢ zasady, mechanizmy rzadzace nim samym
oraz otaczajgcym go $Swiatem. Zarazem tez usituje
jako$ zobrazowac to, co tajemnicze, unaocznic to, co
niematerialne - w pewnej mierze dotkna¢ niezgte-
bionej tajemnicy zycia.

W jezyku tacinskim tajemnice okresla stowo:mi-
sterium.

Z niego wzieta sie nazwa: misterium. Stosuje sie jg
przede wszystkim w odniesieniu do réznego rodza-
ju obrzedéw i widowisk o charakterze religijnym.
A wtasnie w starozytnych misteriach historycy upa-
truja poczatkow teatru.

Byty one uroczystymi obrzedami ku czci réznych
béstw i bogéw. I obchodzono je, niezaleznie od sie-
bie, w roznych cze$ciach $wiata - Egipcie, Grecji, dzi-
siejszych Indiach... Znikomo$¢ Zrédet historycznych,
wynikajaca réwniez z tego, Ze uczestnikéw czesci
owych ceremonii, jak chociazby greckich misteriow
eleuzynskich, obowigzywato dotrzymanie tajemni-
cy co do ich przebiegu, nie pozwala na jednoznacz-
ne stwierdzenie, jakich form tam uzywano. Skoro
jednak w opisanych przez Herodota obchodach
Swieta Ozyrysa (odpowiednika greckiego Bachusa)
mowi on o noszonych procesyjnie, figurkach, ,kto-
rych organy seksualne, rowne niemal wielkos$cig po-
zostatej czesci ciata, byty poruszane przy pomocy
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nitek”, mozna przypuszcza¢, iz podobne formy sa-
kralnych figur byty stosowane w procesjach ku czci
Dionizosa.

A w nich upatruje sie Zrédet i poczatkéw teatru.
IScie religijna majestatyczno$¢ postaci wystepu-
jacych w antycznym teatrze Ajschylosa, uzyskana
dzieki zastosowaniu kostiuméw, koturnéw, masek,
czy specjalnych fryzur (onkos), w swoistym odej-
$ciu od naturalnych proporcji bliska byta figurze
lalkowe;j.

Mozna tez powiedzie¢, ze to tworcy ,wyjeli’nie-
jako elementy sztuki z kontekstu rytualnego, ob-
rzedowego, nadajac im niezalezny ksztatt teatru.
Niezalezno$¢ ta nie oznaczata jednak rezygnacji

z religijnych tresci i przestania. Stawata sie pew-

nym $rodkiem dydaktycznym, przyblizaja-
cym religijne tresci. Arystotelesowskie
pojecie ,katharsis” oznaczajace kul-
minacyjny punkt tragedii greckiej
- oczyszczenie — odnosi sie wszakze
do sfery duchowej cztowieka.
Ukazywaniu misterium zycia stu-
zyty tez (i stuza po dzien dzisiejszy)
lalki. Przede wszystkim dlatego, Ze s3
jakby uosobieniem, idealng wrecz ,ilustra-
cja” wcielenia, czy jak powie Biblia - tchnie-
nia zycia, duszy w martwa materie. Przytocze
w tym miejscu stowa starozytnego filozofa, Platona:
»,Pomyslmy sobie, ze kazdy z nas , jako istota zywa,
jest marionetka boskiej roboty. Czy to jako zabaw-
ke dla siebie, czy tez dla jakiego$ powaznego celu
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bogowie nas tak zbudowali, tego przeciez nie wiemy.
Ale to wiemy, Ze s3 w nas te stany, jakby struny albo
jakie$ nitki przeciwstawione sobie nawzajem, i po-
ciggaja nas do przeciwnych sobie dziatan”.

Ponadto ozywienie martwego przedmiotu za-
wsze byto czyms$ fascynujacym, cudownym.

Przy tym lalki dawaty i dajg mozliwo$¢ zaprezen-
towania cudéw, ktérymi utkane sg wszelkie Swiete
historie. Nie tylko jednak cudéw, ale tez scen, kto-
rych w czysto aktorskim teatrze dostownie pokazac
sie nie da, jak dla przyktadu Sciecie czyjejs gtowy.
A takie efekty stosowano m.in. w Sredniowiecznym
misterium o $§wietej Dorocie.

k3kx

Méwigc o chrzes$cijanskich misteriach, trzeba by
najpierw zwréci¢ uwage na ascetyczno$¢ samej li-
turgii KoSciota, opartej przede wszystkim na zna-
kach, czytelnych bardziej dla osé6b wyksztatconych.
Wraz z rozszerzaniem sie chrze$cijanstwa nie tylko
terytorialnym, ale i spotecznym, zapewne odczu-
walna byta potrzeba przyblizenia, zobrazowania re-
ligijnych tresci - nie tylko poprzez $wiete obrazy
czy rzezby, ale rowniez i widowiska. Musimy tez pa-
mieta¢, ze w czasach Sredniowiecza, kiedy prezen-
towano pierwsze chrzescijanskie misteria, nie byto
jeszcze drukowanych ksigzek, a umiejetnos¢ czyta-
nia posiedli nieliczni. [ tylko oni mieli tak naprawde
petny wglad w tres$¢ Biblii.
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Ciekawe, Ze podobnie jak w kulturach antycznych,
misterium chrzescijaniskie wywodzi sie z proce-
sji. Co wiecej - jej specyfika, jak mozna przypusz-
cza¢, wptyneta na ksztalt teatru misteryjnego.
Jego scena zbudowana bowiem byta z tzw. man-
sjonéw. Okreslenie to pochodzi od francuskiego
mansion - postoj, stacja; bliskie jest tez tacinskie-
mu mansio - pobyt, mieszkanie. I w odprawia-
nych wspétczesnie nabozenstwach drogi krzy-
Zowej, procesja zatrzymuje sie przy tzw. stacjach.
PrzenieSmy sie na chwile do rodzimej Kalwarii
Zebrzydowskiej zwanej tez Nowa Jerozolima.
Wytyczone tam Drézki Pana Jezusa, na ktérych
znajduja sie 24 kaplice, zwane potocznie domka-
mi - utozone sg w ciggu narracyjnym, opowiada-
jacym historie ukrzyzowania Jezusa Chrystusa od
wyjscia w Wielki Czwartek z Wieczernika, az do
$mierci i pogrzebu w Wielki Pigtek. Znajduja sie tu
m.in. kaplice: Wieczernika, Ogréjca, Pojmania na
Cedronie, domy Annasza i Kajfasza, patac Heroda
i Pitata. To tutaj zreszta co roku odgrywane jest mi-
sterium Meki Panskiej.

Gdyby cho¢ czes$¢ tych ,domkéw”, w mniejszej
skali przenies¢ w jedno miejsce i zestawi¢ jeden tuz
obok drugiego, a nadto i pietrowo, odtworzylibySmy
ksztatt Sredniowiecznej sceny misteryjnej. Sktadata
sie ona z oddzielnych scenek (domkéw-mansjo-
néw) potaczonych w jeden obiekt tak, Ze postaci
z kolejnych epizodéw posiadaty wtasng przestrzen
scenicznego dziatania.
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W tak uksztattowanej scenie prezentowane byty
przede wszystkim dwa podstawowe tematy mi-
steryjne: Meki Panskiej i Bozego Narodzenia, by
po wielu latach obja¢ niemal catg historie Starego
[ Nowego Testamentu.

Poza misteriami bardzo popularne stawaty sie
tez gatunki pokrewne: mirakle czyli cudowne hi-
storie o $wietych oraz, skupione na temacie walki
dobra ze ztem, moralitety. W te tematy i w te archi-
tekture sceny, tak na dobre w XVI wieku, wkroczyty
lalki. Ich teatr byt przy tym mniejszy, tanszy, a przez
to, méwiac dzisiejszym jezykiem, bardziej mobilny
niz teatr zywego aktora. Zyskiwat wiec coraz wiek-
szg popularno$¢ w catej Europie.

Slady jego $wietnosci odnajdziemy i dzi$ jeszcze
w nie tylko w misteryjnym repertuarze, po ktéry
wciaz siegajg teatry lalek, ale tez w innych - nieko-
niecznie ogrywanych teatralnie - formach, jak cho-
ciazby szopka krakowska.



Az po kabaret

Po lalki siegano jednak - i to od najdawniejszych,
starozytnych czasow - nie tylko, by uzy¢ je jako ilu-
stracje tematow wzniostych. Wielu twoércéw pocia-
gato co$ zgota przeciwnego, rzec mozna ,przyziem-
nego”. Bardziej interesowaty ich obrazy z zycia co-
dziennego, dalekie czesto od obyczajowej popraw-
nosci. Zarazem jednak jako$ bliskie przecietnemu,
niekoniecznie wyksztatconemu odbiorcy. To, z czym
i dzi$ niektorym kojarzy sie teatr lalek dla dorostych,
a wiec erotyzm, byto od dawna pewng cechg charak-
terystyczng widowisk, a $cislej méwiac, komedii la-
kowych. Lalka poza tym $wietnie spetniata wszelkie
funkcje parodii dzieki szczegdlnej i wrecz nieograni-
czonej mozliwo$ci deformowania, przerysowywania,
karykatury.

Nurt komediowy, ktéry obok tragedii mocno za-
znaczyt sie w teatrze antycznym jako tzw. sztuka
mimu, wcigz towarzyszyt tematom powaznym. A Ze
pojawiajace sie w nim swoiste przedrzeZnianie rze-
czywistosci, nie stronigce czesto od dosadnosci, nie
zawsze podobato sie osobom i instancjom strzegg-
cym norm moralnych, dziatat on poniekad na ubo-
czu gtownych pradéw i tendencji w sztuce. W $re-
dniowieczu uprawiany byt na ogét w formule teatru
wedrownego, prezentowanego na placach i ulicach
wiekszych miast, cho¢by przy okazji odbywajacych
sie tam jarmarkéw. Dlatego bywa tez okreslany
mianem teatru jarmarcznego. Do dnia dzisiejszego
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tak funkcjonuje na Swiecie wiele matych zespo-
16w teatralnych, a i sporo lalkarzy-solistow kulty-
wujacych tradycje teatralnego rzemiosta i lalkar-
skiego artyzmu wypracowanego przez pokolenia.
Pojawiajg sie oni juz nie tyle na jarmarkach, co na
licznych festiwalach teatralnych czy tym podobnych
imprezach (w Lodzi organizowany byt nawet od
1999 1. Miedzynarodowy Festiwal Solistow Lalkarzy).

Czy to poprzez angazowanie do misteryjnych wi-
dowisk tak sprawnych w swym rzemios$le kome-
diantéw, Ze nazywano ich
rowniez kuglarzami, czy
. tez za sprawg zainte-
«  resowania tychze
. repertuarem bedg-
~ cym akurat ,na to-
% pie” - watki Swiec-
2 Kkie zaczely stopnio-
" wo wkrada¢ sie do
religijnych misteriéw.
W misterium pasyjnym
i rezurekcyjnym wyod-
rebnity sie w osobne
\ scenki, jakby roztadowu-
jace powage zasadniczej
' akcji, nazywane inter-
mediami. Przyktad tako-
wych znajdziemy choc¢-
by w grywanej rowniez
obecnie przez polskie

teatry, takze lalkowe, wydanej w XVII w. ,Historyi
o chwalebnym Zmartwychwstaniu Pariskim” Mikotaja
z Wilkowiecka.

Wieksza jeszcze ingerencje w zasadnicza tres¢
misterium odnajdziemy w jego boZonarodzenio-
wej wersji. Jej forme lalkowa okre$la sie mianem:
szopka. Brzmi nam to juz tak bardziej swojsko, bo
w polskiej tradycji zakorzenita sie ona bardzo moc-
no. Nie bez wptywu na jej powstanie i pézniejsza
popularnos¢ byto wydarzenie z 1223 roku. Wtedy to
$w. Franciszek z Asyzu - mozliwe, Ze pod wrazeniem
mozaik w bazylice Santa Maria Maggiore przedsta-
wiajacych narodziny Jezusa, tuz obok miejsca, w kto-
rym zgodnie ze starozytng tradycja zachowaty sie
deski ztobka, jak pisze papiez Franciszek w opubli-
kowanym pare miesiecy temu LiScie Apostolskim
,0 znaczeniu i wartos$ci zt6bka” - po raz pierwszy
unaocznit okolicznosci narodzin Jezusa w formie
zt6ébka. Prezentowane w nim byty obok nierucho-
mych figur Dziecigtka, Maryi i J6zefa rwniez postaci
zywe (m.in. zwierzeta).

Z biegiem lat taka forma wzbogacenia koSciel-
nych uroczystosci zyskiwata na popularnosci, zas
zywe elementy stopniowo zastepowano figurami.
Przybywac tez zaczeto prezentowanych postaci.
Obok tych osadzonych w biblijnym przekazie, jak
pasterze czy trzej krélowie, pojawiato sie coraz wie-
cej innych - wspoétczesnych twércom - oséb. Bywali
to przedstawiciele réznych grup spotecznych, kté-
rzy przychodzili poktoni¢ sie Dziecigtku: adwokaci,
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sedziowie, kupcy, dostojni mieszczanie, przedsta-
wiciele réznych rzemiost typu mtynarz, kominiarz
itp. I nawet postaci polityczne - dla przyktadu
w szopkach francuskich z poczatku XIX w. wystepo-
wat Napoleon, czy papiez Pius VII, a dla uczczenia
Dziecigtka strzelaty okrety wojenne i artyleria. Dzi$
takie, specyficzne dla misterium, procesje postaci
mozemy jeszcze spotka¢ w mechanicznie animowa-
nych tzw. ruchomych szopkach, jakie w Polsce kulty-
wuja szczeg0lnie bracia kapucyni, nadajac im jednak
charakter narodowo-historyczny.

Owa procesyjna formuta pozwalata na ,bezkarne’
doktadanie coraz to nowych elementéw o §wieckim
charakterze. Z czasem przestawaty one juz peinic
role ozdobnikéw czy przerywnikéw (intermedidéw)
w zasadniczej fabule, a zaczety dominowac nad wta-
$ciwa trescig. Ponadto kompozycja taka pozwalata
na biezaca aktualizacje, poprzez wymiane jednych,
juz zgranych czy odchodzacych w zapomnienie po-
staci, a wprowadzanie nowych.

Proces ten nastepujacy spontanicznie, gtéwnie
z inicjatywy samych szopkarzy, doprowadzit do
powstania odrebnego catkiem zjawiska - nie tylko
w lalkarskiej sztuce - jakim jest szopka satyryczna.
Nie ma w niej juz nic z watkoéw misteryjnych, a jedy-
nie korzysta z parodii misteryjnych tekstéw czy bo-
hateréw (np. kréla Heroda). Tak dalekie przeksztat-
cenie a zarazem odejscie od tresci misterium doko-
nato sie tylko w Polsce.

A ,wynalazek” 6w, bedacy zwieniczeniem wspo-
mnianych proceséw tworczych, przypisa¢ nalezy

)
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stawnemu w okresie Mtodej Polski krakowskiemu
kabaretowi ,Zielony Balonik”, ktéry inspirujac sie
forma szopek krakowskich, przygotowat wtasna.
Specjalnie napisane, m.in. przez Tadeusza Boya-
Zelenskiego, teksty i wykonane przez znamienitych
artystow lalki przyczynity sie do sukcesu tego przed-
siewziecia. W lutym 1906 r. w ciemnej i zadymionej
Jamie Michalikowej (przy ul. Florianskiej) Scisk byt
nieprawdopodobny. Co szczesliwsi siedzieli na krze-
stach, reszta stata w drzwiach i pod $ciana.

Forma szopki satyrycznej kontynuowana byta
w kabaretach okresu miedzywojennego takich jak
,Pikador” czy ,Cyrulik Warszawski”, a nawet w czasie
okupacji. Najwieksza jednak popularnos$¢ przynio-
sty jej telewizyjne spektakle ,,Szopek noworocznych”,
emitowane w noc sylwestrowa poczawszy od lat 60.
XX wieku. Prezentowaty najpierw gtéwnie popular-
ne postaci ze $wiata kultury, a w latach 9o0., za spra-
wa twérczego tercetu: Marcin Wolski, Jerzy Kryszak
i Andrzej Zaorski oraz wspomagajacych ich profe-
sjonalnych lalkarzy, nabraty charakteru satyry poli-
tycznej.



Tajemnice Poliszynela

,Zona wychodzi zaja¢ sie gospodarstwem, zostawia-
jac synalka przy ojcu, ktory chce udawac piastunke
i igra¢ z dziecieciem. Ale gdy okazuje sie ku temu
niezgrabnym, dziecko poczyna krzyczec¢ jak opetane.
Ojciec stara sie je naprzdd je uspokoi¢; dalej, znie-
cierpliwiony, poczyna je bi¢, a dziecie ze swej strony
jeszcze lepiej krzyczec. I koniczy sie nader nieoby-
czajnym postepkiem w samychze rekach ojca, ktéry,
uniodstszy sie gniewem, ciska je przez okno, gdzie
maty potworek tamie sobie szyje na bruku wsrod
zgromadzonych widzow. Tatu$ wyglada za nim
przez okno, krzywi sie zatosnie i na koniec zaczyna
po dawnemu $miac sie i skaka¢, §piewajac:

Luli, méj maleniki, luli,
Czart ci ggbke stuli...

Powyzszy fragment XIX-wiecznego opisu lalkowego
przedstawienia, nie wyczerpuje wszystkich morder-
czych ekscesow jego bohatera - wsrod zartdw, Spie-
wow, kpin i zabawnych podstepéw likwiduje on nie-
mal wszystkich pojawiajacych sie oponentéw, wigcz-
nie z wtasng zong, Judy, czy katem, majgcym go za te
sprawki powiesi¢. Na koniec, po zajadtej walce ulega
mu nawet diabet, ktéry przychodzi zabra¢ go do pie-
kta. Mowa tu o kultowej dla angielskiego teatru posta-
ci Puncha. O jej popularno$ci moze swiadczy¢ cho¢-
by to, ze wychodzacemu w Londynie przez ponad
150 lat (do 2002 r.) bardzo poczytnemu tygodnikowi
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satyrycznemu nadano wtasnie tytut: ,Punch”. Stowo
to ma zresztg znaczenia takie jak: cios, uderza¢, wali¢,
grzmoci¢... oddaje wiec i charakter samej satyry, i ce-
chy naszego teatralnego bohatera.

,Punch & Judy” to popularne do dzi$ brytyjskie
widowisko lalkowe nosi cechy wtoskiej komedii
dell’arte. Stworzona w epoce renesansu okazata
sie gatunkiem niestychanie Zywotnym i przez co
najmniej dwa stulecia wywierata wptyw teatr eu-
ropejski: bez niej Molier, ba, Szekspir, nie byliby
tacy, jakimi ich znamy, nie wspominajac o Gozzim
czy Goldonim, ktérzy jg rozwijali i przeksztatcali.
A opierata sie na zmierzajacej do perfekcji sztuce
improwizacji aktorskiej prezentowanej w krotkich
komicznych scenkach zwanych ,lazzi” oraz na sta-
tych typach postaci. Szczegélna role odegrali w niej
»zanni”, czyli stuzacy.

O ile w teatrze zywego planu najwieksza popular-
nos¢ zyskali Arlekin, Pierrot czy Colombina, to teatr
lalek przyswoit sobie Pulcinelle. Prawdopodobnie
zdecydowatly o tym jego cechy. Klasyczny wtoski
Pulcinella to osobnik niezbyt rozgarniety, cho¢ prze-
biegty, przy tym gbur i wielki takomczuch (ponie-
waz czuje sie nieustannie gtodny, bywa stugg dwoch
panéw - jak u Goldoniego). Przewaznie ma garb
i wystajacy brzuch, do nienaruszalnego kanonu tej
postaci nalezy jej kostium: biata, luzna, przepasa-
na w talii bluza i takiez spodnie, stozkowata czapka
oraz maska Kkryjaca gérng potowe twarzy, przewaz-
nie czarna, wyposazona w dtugi, ,ptasi” nos. Owa
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karykaturalnie - przez garb, brzuch i nos - zdefor-
mowana posta¢ najpeiniejsze i najzabawniejsze
wecielenie znalazta w formie lalki.

[ w catej niemal Europie zrobita wielka kariere.
Dla przyktadu we Francji tak uksztattowany boha-
ter przybrat imie Poliszynel. Przedstawienia z jego
udziatem byty tez rodzajem ,zywej gazety” - nie
pozbawionym plotek komentarzem biezacych wy-
darzen. O tej specyfice, a zarazem i ogromnej po-
pularnosci, niech swiadczy znane w kilku jezykach
europejskich okres$lenie ,tajemnica Poliszynela”.
We Francji pojawita sie jeszcze inna, podobna po-
sta¢, Guignol. W Niemczech rozbawiali publiczno$¢
Kasperle i Hanswurst, w Rosji Pietruszka, a i turec-
kiego Karag6za mozna w pewnej mierze zaliczy¢ do
potomstwa komedii dell’arte.

Stworzenie tak charakterystycznych, statych po-
staci wptywato tez na repertuar teatréw, ktory ce-
chowat sie sporg zmiennos$cia. Podczas gdy gtéwny
bohater (czy bohaterowie, jak w przypadku Pucha
i Judy) musi sie pojawi¢ zawsze, pozostate osoby
dramatu mogg wystapic¢ lub nie, w zaleznosci od de-
cyzji twoércéw widowiska. Nie ma zadnej ujednoli-
conej, wiasciwej jego wersji. Cate przedstawienie
jest improwizowane, a opowie$¢ rozwija sie jako
sekwencja luZzno powiazanych, dowolnych zdarzen.
Publiczno$¢ moze przytaczy¢ do ogladania lub wyjsé¢
w kazdym momencie. I cho¢ zachowato sie troche
dawnych scenariuszy, to jednak twércom ani sie ma-
rzy wierna ich realizacja. Gdyby tak uczynili, stata
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by sie wkroétce ta forma rzecza martwa i archaiczng,
a nie kryjacym w sobie ogromny potencjat, wcigz
atrakcyjnym teatralnym tworzywem, wykorzysty-
wanym wielu krajach po dzien dzisiejszy.

Owa tradycyjna forma teatru lalkowego zafascy-
nowata m.in. znanego poete i dramaturga, Federico
Garcie Lorca (1898-1936). W cyklu kroétkich sztuk
zatytutowanym , Teatro breve” przywotat on hisz-
panskiego ,kuzyna” Pulchinelli, Cristobala, traktu-
jac te postac z wiasciwym sobie poetyckim dystan-
sem. W sztuce ,Szopka don Cristobala” (dla przy-
pomnienia - prezentowanej na I Festiwalu ANIMO
przez Unie Teatr Niemozliwy) Poecie marzy sie
inny - dobry, ciepty wizerunek tradycyjnego ludo-
wego zabijaki, co powoduje konflikt z Dyrektorem
teatralnej trupy, mocno trzymajacym sie tradycji.
Dzieki temu poznajemy jednak klasyczna, dawng
forme tego teatru, gdzie Cristobal hojnie uzywa
nieodtacznego swego atrybutu - patki, rowniez ze
skutkiem $miertelnym.

Wchodzenie w moralizatorskie oceny, czy posta-
ci sztuki sg zte czy dobre (co u Lorki oddaje cho¢-
by kwestia Poety: ,Don Cristobal mégtby by¢ dobrym
cztowiekiem”) jest zasadniczo obce tego typu ko-
medii. By¢ moze swoja popularno$¢ zawdzieczata
temu, ze staneta niejako w opozycji do moralitetu,
gdzie dobro zwycieza w walce ze ztem. W przypadku
Puncha wprawdzie podejmowane sg proby osadze-
nia i ukarania go przez ,wymiar sprawiedliwosci”,
ale wobec przebiegtosci , oskarzonego” okazujg sie
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nieskuteczne. | nawet moralitetowa posta¢, Diabet
nic tu nie moze wskoéraé, czmychajac mocno potur-
bowany z owej potyczki. W tej komedii lalkowej, jak
i w komedii dell’arte w ogoéle, najwazniejszy zdaje sie
kunszt i pomystowos$¢ wykonawcow w roz$miesza-
niu widowni.

[ do dzi$§ wielu tworcéw pociaga, inspiruje taka
forma teatru. Czasem kultywujg i rozwijajq wielopo-
koleniowe tradycje, czasem specjalnie siegaja po ten
rodzaj sztuki. Niekiedy sg to solisci, niekiedy mate
zespoty teatralne. Mozemy je spotka¢ na wielu mie-
dzynarodowych festiwalach, rowniez wsrod teatréw
ulicznych. Jesli wiec, bedac w takim miejscu, usty-
szymy dziwne, znieksztatcone, piskliwo-skrzeczace
glosy (uzyskiwane dzieki stosowaniu wktadanej do
ust blaszki, zwanej pivetg) i towarzyszace im wy-
buchy ludzkiego $miechu zanim zobaczymy, co sie
dzieje, z duzym prawdopodobienistwem trafiliSmy
wtasnie na jakiego$ Puncha, Pulcinelle czy ktoregos
z ich krewnych.

Najczesciej mozna spotkac¢ ich na miedzynarodo-
wych wiasnie imprezach, gdyz polski teatr lalek nie
stworzyt zadnego kuzyna tych kultowych gdzie in-
dziej postaci, ktéry przetrwatby do naszych czaséw.
Pozostaje nam wiec podpatrywac obcych i od czasu
do czasu siegac¢ po ich repertuar, co przydarza sie
teatrom lalek nie stronigcym od przedstawien dla
dorostych.



Wielkie opowiesci na niewielkich scenach

Popularnos$¢ bohateréw wywodzacych sie z komedii
dell’arte skutkowata rowniez powstawaniem specjal-
nych, typowych dla nich utworéw. Repertuar éw byt
(i nadal bywa) wyrazem do$¢ osobliwej w teatrze la-
lek inspiracji - typem postaci. Dla takiej postaci ukta-
da sie scenariusz, zaleznie od inwencji, tworzac i kom-
ponujac poszczegollne zdarzenia z jej udziatem.

[ cho¢ przez sceny teatréow lalek przewija-
to sie wielu innych bohateréw, w odr6znieniu od
Poliszynela czy Puncha, raczej nie tworzono reper-
tuaru specjalnie ,pod nich”. Zrédta inspiracji bywaty
rozmaite, ale najczeSciej wywodzily sie z - szeroko
pojmowanej - opowiesci. I tej przekazywanej sto-
wem moéwionym z pokolenia na pokolenie, i wresz-
cie tej spisanej w ksiegach i ksigzkach.

Rodzajem opowiesci, ktéry zar6wno w literaturze,
jak i teatrze lalek zrobit wielka kariere, byt dramat
rycerski. | zapewne pociggat twércéw nie tyle sam
rycerski etos - szlachetno$c¢ i waleczno$¢ w obronie
dobra, co petna przygdd, konfliktow i walk fabuta.
W S$redniowieczu bardzo popularne byty juz nawet
same pokazy walk rycerskich, w ktorych lalkarze
mieli sposobno$¢ wykazania sie sprawnos$cia ani-
macji, czarujgc nig publiczno$¢. Mogli oni bowiem
zademonstrowac publicznosci co$, co w teatrze nie
lalkowym byto raczej niemozliwe do pokazania - jak
chociazby oblezenie zamku z armatnimi wystrzata-
mi, czy spadajgce po zazartej walce na miecze gtowy




wrogéw szlachetnych rycerzy. Musiano wiec uzywacé
dos$¢ skomplikowanych mechanizmdw, by po ciosie
glowa naprawde toczyta sie na ziemie,by mieczem
zerwac pancerz, by krew naprawde barwita szaty
bohateréw. Pewien lalkarz osiggnat na przyktad to,
ze lalce rycerza, ktory z catych sit dat w rég, krew sa-
czyta sie z nosa, a na szyi pekata zyta.

Ten - zachowujacy podzial na ztych i dobrych
bohater6w, a przy tym lubujacy sie w niezwyktych,
gwattownych efektach - typ scenicznych zdarzen
przez wiele wiekéw fascynowat publiczno$¢ w réz-
nych krajach. Znamienne, Ze jako widowisko epos
rycerski przez cztery stulecia byt wytaczng ,, wtasno-
$cig” teatru lalek. I przetrwat az do naszych czaséw
w tradycyjnych teatrach marionetek w Belgii i na
Sycylii. Sycylijska ,,opra del pupi” zostata nawet wpi-
sana na liste Arcydziet Ustnego i Niematerialnego
Dziedzictwa Ludzkos$ci UNESCO. Kanwa jej epic-
kich opowiesci o Saracenach, rycerzach Okragtego
Stotu, dynastii Karoling6éw itd. staty sie najpopular-
niejsze dzieta literackie, jak choc¢by ,Orland szalo-
ny” Ludovico Ariosto czy ,Jerozolima wyzwolona”
Torquato Tasso.

Rzecz jasna z tych obszernych dziet epickich za-
czerpnieto jedynie pewne watki, adaptujac je na
uzytek tego, co mogto szczegblniej zafascynowac
publicznos¢. Wielka wage przywigzywano wiec do
sprawnego wyprowadzania sytuacji, gdzie domino-
wat ruch i kunszt animacyjno-aktorski. Skreslano
z tekstu nawet najpiekniejsze sceny, a zwtaszcza
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monologi. Poetyckie strofy zamieniano na proze, za$
kunsztowne moralistyczne formuty na przystowia.
Rozbudowywano natomiast sceny efektowne.

Wielka literatura epicka czy dramaturgiczna byta
i jest wcigz Zrédiem repertuarowym dla teatru la-
lek. Przyktadami sg tu dwa tematy, ktore zyskaty so-
bie ogromng popularno$¢ miedzy XVI a XIX wiekiem,
za$ w tradycji niektérych teatrow niemieckich czy
czeskich pojawiajg sie do dzis.

Pierwszy z nich to Faust. Byt on, Zyjaca na przeto-
mie XV i XVI w,, postacig historyczna, ktéra zyskata
stawe niezwyktego ,czarnoksieznika”. Przypuszcza
sie, ze studiowat magie w Krakowie, gdzie wyktada-
no ja oficjalnie. Zastynat przeprowadzaniem spekta-
kularnych a niewytlumaczalnych woéwczas nauko-
wo eksperymentow. Jego niezwykte doswiadczenia
staty sie inspiracja dla wspétczesnego Szekspirowi
angielskiego dramatopisarza i poety okresu elzbie-
tanskiego, Christophera Marlowe’a (1564-1593), kto6-
rego sztuka , Tragiczne dzieje doktora Fausta” stata
sie utworem z powodzeniem grywanym w teatrach
lalek.

Motyw sprzedania duszy diabtu i wyniktych
z tego, moOwigc dzisiejszym jezykiem, pelnych ,fa-
jerwerkéw” szatanskich sztuczek, musiat z pewno-
$cig pobudza¢ wyobraZnie oraz inwencje tworcow.
Nawigzywat zarazem do wcigz zywej tradycji mora-
litetu, gdzie ma miejsce intryga i kuszenie, poddanie
sie i walka duchowa, a wreszcie upadek i potepienie
bohatera.
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Pelne niezwyktosci, a czasem i grozy sceny prze-
platano jednak - zgodnie z tradycyjng konwencjg -
watkami komicznymi, w ktérych $wietnie odnajdy-
wali sie dobrze znani publiczno$ci bohaterowie lal-
kowych komedii. Stopniowo rozszerzali oni swoje
funkcje, stajac sie w pewnej mierze - dzieki nieudol-
nemu ,matpowaniu” dziatan gtéwnego bohatera
(jak cho¢by magicznego zaklinania z ksiegi czarow) -
jego krzywym zwierciadtem. Owe komiczne elemen-
ty przystuzyty sie z pewnoScig zywotnoSci tego te-
matu, o czym moze $wiadczy¢ i to, Ze stat sie Faust
inspiracjg dla monumentalnego arcydzieta Johanna
Wolfganga von Goethe.

Niewatpliwym arcydzietem dramatu jest row-
niez molierowski ,Don Juan”. PrzejdZmy zatem do
drugiego z cieszacych sie wielka popularnoscia te-
matow w teatrze lalek. Analogicznie do Fausta, don
Juan byt postacia historyczng, pochodzaca ze szla-
checkiego rodu Tenorio z Sewilli. Zastynat uczest-
nictwem w wielu awanturniczych wybrykach, stajac
sie bohaterem licznych anegdot i opowiesci. W pew-
nym sensie byt przeciwstawieniem do Fausta, bo ten
dopuscit sie przestepstw ze szlachetnych pobudek
zdobywania wiedzy, natomiast don Juan kierowat
sie gtdwnie czysto zewnetrznym pragnieniem uzy-
wania. Wtasnie bardziej jako rozbrykanego, bez-
czelnego oszusta i zuchwatego szalenca niz uwo-
dziciela w dzisiejszym znaczeniu stowa donzuan
ukazat go hiszpanski dramaturg Tirso de Molina w
sztuce ,Uwodziciel z Sewilli albo Kamienny gos¢”,
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ktdéra ukazata sie drukiem w 1634 r. Miata ona dla
scenicznych dziejow Don Juana podobne znaczenie
jak sztuka Marlowe’a dla Fausta. I cho¢ trzydzieSci
lat p6Zniej powstato dzieto Moliera, to jednak gtow-
nym Zrodtem repertuarowym dla teatréw lalkowych
pozostata wtasnie sztuka Tirso de Moliny.

Sceniczny charakter przedstawien Don Juana
z Faustem taczy wiele podobienstw, jak moralite-
towe przestanie i udziat komicznej postaci, bedacej
specyficznym, btazenskim komentarzem do dra-
matycznych zdarzen. Warto w tym miejscu réw-
niez wspomnie¢ o opartej na sztuce Moliera ope-
rze Wolfganga Amadeusza Mozarta ,Don Giovanni”,
cieszacej sie nieustannym powodzeniem nie tylko
w wielkich teatrach operowych, ale wystawianej
takze w operach marionetkowych.

Jest bowiem w watkach don Juana i Fausta cos$ po-
nadczasowego, co pozwala snu¢ na ich temat rézno-
rodne artystyczne impresje.



Nasladowanie czy inspiracja?

Wczytujac sie w historie teatru lalek, nietrudno za-
uwazy¢ pewng prawidtowos$¢. Otoz teatr ten przeno-
sit na swoj ,grunt”, na wtasciwe sobie srodki wyrazu,
a w pewnym sensie wrecz kopiowat tematy i formy
inscenizacyjne stosowane w teatrach z udziatem zy-
wych aktoréw. Tak byto w przypadku misteriéw, mo-
ralitetéw, komedii dell’arte...

Chociazby zaczynajacy robi¢ w XIX wieku za-
wrotng kariere ,melodramat pojawit sie w teatrze
lalek z kilkunastoletnim opdZnieniem w stosunku
do teatréw aktorskich”, jak pisze Henryk Jurkowski
w II tomie ,Dziejéw teatru lalek” - ,0d romantyzmu
do wielkiej reformy teatru”. Rzec mozna, ze lalka-
rze zachowywali sie nieco asekuracyjnie, siegajac
po sprawdzony juz przez zywego aktora repertu-
ar lub forme sceniczng, badz jedno i drugie naraz.
Mieli czas na przystosowanie tekstow do wiasnych
potrzeb, co polegato gtéwnie na skrétach: wyrzuca-
niu drugoplanowych watkéw; ograniczaniu, na rzecz
wartkosci, dtugosci dialogéw. W melodramacie aku-
rat najbardziej atrakcyjna dla widza jest bowiem
pelna mitosnych intryg i niespodziewanych zwro-
tow akcja. Mogli tez niejedno podpatrzy¢ i rzetelnie
rozpracowac. ,Przedstawienia tych sztuk przygoto-
wywano w teatrach lalek z wielkq starannosciq, lecz
pojmowang w szczegdlny sposéb. Ambicjq pryncypata
byto wierne nasladowanie przedstawien teatru aktor-
skiego. Na afiszach, zgodnie z prawdgq, zapewniano, Ze
dekoracje, kostiumy i rekwizyty zostaty skopiowane
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z teatru Porte-Saint-Martin. Starano sie tez o wierne
zachowanie inscenizacji, a przede wszystkim o efek-
towne przekazanie scen nastrojowych i dramatycz-
nych. W «Krwawej zakonnicy» byto niemato ku temu
okazji. Zapadanie sie katakumb wymagato pomy-
stowosci technicznej, lecz rezultat byt podobno sen-
sacyjny. Duze wrazenie robity takze ruiny klasztoru
w zimnym blasku ksieZyca. Podobnie - pojawienie sie
widma zakonnicy, ktére poddano prawom perspek-
tywy. Pokazywano jg na réznych planach, uzywa-
jac do tego celu lalek o réznej wielkosci” - tak o jed-
nym z przedstawien (o jakze znamiennym tytule!)
we Francji napisat w cytowanym juz wyzej dziele
Henryk Jurkowski.

Wczes$niej doskonatoscia w kopiowaniu ,zywej’
chlubito sie zapewne tez wielu twdrcéw lalkowe;j
opery. Warto w tym miejscu zaznaczy¢, ze pierwot-
nie operg okreslano inny rodzaj przedstawien niz
rozumie sie to obecnie. W renesansowych Wtoszech
publiczno$¢ wrecz przepadata za spektaklami z bo-
gactwem rozmaitych efektéw, zmianami dekoracji
z uzyciem scenicznych maszynerii, metamorfozami
postaci, pojedynkami, baletem i dodang do tego far-
s3 - niezbednym elementem niemal kazdego teatral-
nego widowiska. Te bogate w formie przedstawie-
nia nazywano ,oper3” w znaczeniu ,dzieta”. Kiedy
do tych wszystkich atrakcji z czasem dodano wiecej
muzyKi i partie Spiewane, stworzony zostat rodzaj,
podziwianego po dzien dzisiejszy, najpeiniejszego
widowiska teatralnego - opery.

)
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Trudno wiec, by tak ogromnym mozliwo$ciom sce-
nicznym mogli oprzec¢ sie lalkarze. I cho¢ pierwsze
opery zawieraly elementy ludowej komedii dell’ar-
te, to o sztuce tej — wymagajacej sporych naktadow
finansowych, a wiec i hojnego mecenatu - mozemy
mowic jako o elitarnej. Pierwsze przedstawienia lal-
kowych oper, o ktérych dzi§ wiemy, prezentowane
byty w potowie XVII w. w patacach wtoskich kardy-
natoéw, za aprobatg, a czasem wrecz z inicjatywy sa-
mego papieza. Wkrétce opera lub jej parodie zyskaty
popularno$¢ w catej Europie. W kolejnym stuleciu
staty sie ulubiong rozrywka na arystokratycznych
dworach. Najstynniejsze zespoty funkcjonowaty na
dworze cesarskim w Wiedniu. Dla teatréw lalkowych
pisali opery m.in. dwaj klasycy wiedenscy: Joseph
Haydn i Wolfgang Amadeusz Mozart. Z Wiednia tez
zapraszano operowe zespoty marionetkowe na pol-
skie dwory ksigzece i magnackie. Sam Stanistaw
August Poniatowski, ostatni krél polski, byt podobno
mitosnikiem teatru lalkowego i przypuszcza¢ moz-
na, ze ogladat rowniez ktéra$ z marionetkowych
oper. W czasach juz nieco nam blizszych wielkg sta-
w3 cieszyt sie utworzony w 1912 . w Rzymie Teatro
dei Piccoli. Jego zatozyciel, Vittorio Podrecca, dzia-
tat z wielkim rozmachem, dysponujac juz po paru
latach niebagatelng ilo$cig 1200 marionetek me-
trowej wysokosci. W repertuarze miat m.in. opery
Pergolesiego, Mozarta, Rossiniego, czy Respighiego,
jednak specjalizowat sie w programach sktadanych
typu varietes. Przy czym nie nasladowat wiernie
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»Zywej” opery, a stworzyt swéj wtasny styl. Programy

te i opery prezentowat po catym $wiecie, parokrot-
nie tez goscit w Polsce, przyciagajac ttumy. Mozna
powiedzie¢, ze Podrecca, zyskujac szerokie uznanie
publicznosci i krytyki artystycznej, wynidst teatr la-
lek na wyzyny nie tylko teatralnej sztuki.

Obecnie funkcjonuje zaledwie kilka zespo-
16w specjalizujacych sie w marionetkowej ope-
rze. Najstynniejszy z nich dziata w mozartowskim
Salzburgu. Ceniony jest przede wszystkim za per-
fekcyjna animacje lalek, dbatos$¢ o sceniczne detale
oraz wysoki poziom muzyczny. Warto odnotowac, ze
réwniez w Polsce podejmowane byty préby utwo-
rzenia statego lalkowego teatru operowego. W la-
tach 80. ubiegtego stulecia udato sie to Warszawskiej
Operze Kameralnej. Za niewatpliwy sukces arty-
styczny uznac nalezy ze wszech miar udane, w pet-
ni profesjonalne (z udziatem grajacej na zywo or-
kiestry i muzykow) realizacje , Aptekarza” Haydna,
»Piotrusia i wilka” Prokofiewa i ,,Karnawatu zwierzat”
Saint-Saensa, ,La serva padrona” Pergolesiego czy
,Bastien i Bastienne” Mozarta. Problemy lokalowe
sprawity jednak, ze Operowa Scena Marionetek cze-
Sciej prezentowata swe przedstawienia podczas licz-
nych wojazy poza granicami kraju niz w Warszawie.
Ostatecznie po dziesieciu latach dziatalnosci, Scena
ta zostata rozwigzana. Jej tworca, Lestaw Piecka po-
dejmowat jeszcze kolejne proby (m.in. w warszaw-
skich Lazienkach Kroélewskich), ale nie nabraty one
charakteru przedsiewziec¢ statych.
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Postawione w tytule pytanie: nasladowanie czy in-
spiracja, nie zmierza bynajmniej do jednoznacznej
odpowiedzi, a tym bardziej oceny. Bez zainspirowa-
nia, zachwycenia sie konkretng formg scenicznej wy-
powiedzi nie sposdb przeciez podjac¢ sie nawet pod-
stawowej jej rekonstrukcji. A przeciez lalki - cho¢by
najbardziej nawet upodobnione do cztowieka - rza-
dza sie wtasciwymi sobie ,prawami”, odmiennymi
od zywego aktora srodkami wyrazu. Ich zastosowa-
nie bedzie wiec zawsze procesem tworczym. Warto
wiec docenia¢ réwniez te, niestety coraz rzadsze jak
omawiana powyzej opera, formy klasycznego teatru
lalek, gdzie stawia sie nade wszystko na kunszt wy-
konawczy, obejmujacy scenografie, konstrukcje lalek
i nieodzowna perfekcje animacyjna.



Azjatyckie korzenie

Na wielu towarach, sprzetach dostepnych w na-
szych sklepach widnieje dzi$ 6w dobrze nam znany
napis: made in China. Nie jest on, niestety za dobrze
kojarzony. Znacznie gorzej od np. chinskiej kuch-
ni, ktéra ma i w Polsce niemato zwolennikéw, czy
wrecz mito$nikdw. Smakoszy innych azjatyckich po-
traw tez nie brakuje. Odnoszac sie do teatru lalek,
zapewne niewiele os6b odnajdujacych w nim swoje
»Ssmaczki” zdaje sobie sprawe z azjatyckiego wtasnie
rodowodu paru czesto stosowanych form lalkowych.
Nawet co do marionetki, ktéra wydaje sie taka nasza,
europejska, nie mozna mie¢ pewnosci, czy pierwej,
w zamierzchtych czasach, hen przed nasza erg, nie
wymyslono jej w Indiach lub Chinach.

Jawajka

Do klasycznych lalek, stosowanych do$¢ powszech-
nie w polskim teatrze, a bedacych tez przedmio-
tem nauczania na studiach Wydziatéw Lalkarskich
Akademii Teatralnych, zaliczane s3 jawajki. Przyjeta
u nas nazwa wskazuje przede wszystkim na miej-
sce ich rodowodu czyli indonezyjska wyspe Jawa,
gdzie pojawity sie one w XV-XVI w,, cho¢ oczywiscie
stosowano je rowniez w innych cze$ciach Indonez;ji.
W tamtejszej kulturze wszelkie formy teatralne
okresla sie stowem wayang, a dla uscislenia konkret-
nego rodzaju teatru dodaje sie charakteryzujgce go
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stowo. I tak typ widowisk z zastosowaniem jawaj-
skich marionetek zwie sie wayang golek.

Jawajka obok marionetki uznawana jest wéréd ak-
toréw-lalkarzy za najtrudniejsza w animacji. Pewnie
dlatego, Ze jedna dtonig trzeba poruszac rekami lalki,
za$ druga gtowaq i tutowiem. Wymaga to perfekcyj-
nej koordynacji i precyzji, by nadac lalce ptynnos¢
ruchu i gestu. W przeciwienstwie do klasycznej ma-
rionetki jawajka nie ma nég i prowadzi sie jg od dotu.
Ro6zni sie od typowych marionetek budows i sposo-
bem animacji. Skonstruowana jest zasadniczo z gto-
wy, korpusu oraz rak, z ktérych kazda sktada sie z
dwu czesci - od ramienia do tokcia i od tokcia do
dtoni - taczonych przy pomocy elastycznych mate-
riatow (tkaniny lub skéry). Gtéwna o$ konstrukcyj-
ng stanowi, ukryty wewnatrz lalki, zastoniety jej
ubiorem, przechodzacy centralnie przez korpus lal-
ki kijek zwany gabitem, stuzgcy do trzymania i ani-
mowania lalki podczas przedstawienia. Na nim osa-
dzona jest najwazniejsza cze$¢ lalki - starannie wy-
rzezbiona, na ogét w drewnie, gtowa. Do dtoni lalki
przyczepia sie, spetniajace role dzwigni umozliwia-
jacej poruszanie reka lalki, drewniane lub metalo-
we prety zwane u nas czempurytami. Moga by¢ one
widoczne dla widza lub tez maskowane, np. ukryte
w réznych czesciach kostiumu. Wiekszos¢ lalek ma
ok. 40-75 cm wysokosci, chociaz te przedstawia-
jace demoniczne olbrzymy i ztych kréléw bywaja
wieksze.

Tradycyjne spektakle azjatyckie réznia sie od tych,
z jakimi mamy do czynienia w teatrze europejskim.
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Maja one bowiem czesto rytualny charakter i moga
trwac nawet catg noc, a koniczy¢ sie okoto czwartej
nad ranem poranng modlitwa. W klasycznym bo-
wiem teatrze wayang golek wiekszo$¢ przedstawien
zwigzanych jest z réznymi Swietami i uroczystymi
celebracjami, takimi jak wesele czy obrzezanie. Od
wiekow przedstawiane sg tam przede wszystkim
odpowiednio przetworzone opowiesci zaczerpniete
z dwoch gtéwnych hinduistycznych poematéw epic-
kich: ,Ramajany” i ,Mahabharaty”.

Najwazniejsza osobg w tradycyjnych widowiskach
lalkowych jest dalang - prowadzacy cate przedsta-
wienie. Sam badZ z pomocnikami animuje podczas
jednego spektaklu od kilku do kilkudziesieciu la-
lek. Prowadzi wiekszo$¢ narracji i dialogéw, a takze
$piewa pie$ni. On rowniez kieruje orkiestra. (Warto
bowiem odnotowa¢, ze muzyka grana jest tam na
zZywo). Z tych tez powodoéw niekiedy traktuje sie go
wrecz jak supergwiazde, od ktorej popularnosci za-
lezy frekwencja na widowni.

Pacynka

Wszystko wskazuje na to, ze azjatyckie pochodzenie
ma tez inna, bardziej dzi$ jeszcze popularna od ja-
wajki lalka - pacynka (bedaca réwniez przedmiotem
nauczania studentéw lalkarskich uczelni). Jej istnie-
nie zostato zauwazone za panowania w Chinach dy-
nastii Ming (1368-1644), lecz nie wiadomo, jak dtuga
miata juz za sobg przeszto$¢. W Europie zyskata po-
pularnos¢, gdy w drugiej potowie XVIII w. zaczeto j3,
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zamiast marionetki, stosowa¢ w przedstawieniach
z udziatem Poliszynela, Puncha i innych bohateréw
teatru popularnego. Od marionetki na og6t mniej-
sza, prostsza w wykonaniu, zatem tansza, a ponadto
zwinniejsza w ruchu zadomowita sie w tym teatrze
na dobre az do dnia dzisiejszego.

Generalnie pacynka mozemy nazywac kazda
forme plastyczng naktadang na dton lalkarza, dla-
tego bywa tez okreslana jako lalka rekawiczkowa.
Oczywiscie nie musi to by¢ rekawiczka w dostow-
nym rozumieniu. Zdarza sie przeciez, ze gtdwka lalki
zaktadana jest wrecz na gota dion.

Na og6t na jednym lub dwu palcach osadza sie
gtowe pacynki, zas kciuk i pozostate palce spetniaja
funkcje rak. Taki uktad ogranicza jednak wielko$¢
lalki. Wydtuza sie ja, kiedy animator umieszcza dton
w glowie pacynki, a jej korpus znajduje sie wtedy na
jego przedramieniu. Forma taka jest bardzo przydat-
na, gdy uzywa sie lalek mimicznych. Zwie sie je u nas
w ostatnich latach czesto rowniez ,muppetami” - od
tytutu ciszacego sie wielka popularnoscia ,Muppet
show” Jamesa Hensona. Podobnie jak jawajke, pa-
cynke najczesciej prowadzi sie od dotu na wycia-
gnietej rece aktora lub przed sobg - tak jak pozwala
zasieg reki.

O ile marionetka czy jawajka lepiej ,czuja sie”
W repertuarze powaznym czy basniowym, o tyle zy-
wiotem pacynki zdaje sie by¢ komedia czy wrecz far-
sa. Dlatego najczesciej spotkamy jg w takich wtasnie
rolach, czego dowodem sg wtasnie programy nieod-
zatowanego Jimi Hensona (1936 - 1990).



0Od stowa do... Wilka

Jedna z cech lalek, za ktéra je szczeg6lnie lubie, to
ich stowna powsciagliwo$¢. Gadulstwo obce jest ich
naturze. Zasadne nawet zdaje sie pytanie, czy w ogo-
le powinny méwi¢ ludzkim gtosem. W tradycyjnych
teatrach Dalekiego Wschodu, o czym juz pisatem, nie
prowadza one dialogéw, a ich animacji towarzyszy
jedynie muzyka potaczona z jednoosobowg recy-
tacja tekstow, na ktérych oparte zostaty dziatania
sceniczne. Troche jak w niemym kinie. Z kolei w eu-
ropejskiej tradycji do dzi$ niektorzy lalkarze nurtu
komedii dell’arte, dla podkreslenia odrebnego spo-
sobu moéwienia i nadania wiekszej komicznosci po-
staciom, znieksztatcaja gtos, uzywajac specjalnej
blaszki wktadanej do ust zwanej pivetta.

Niemniej jednak podstawg, kanwg owych dziatan
pozostaje literackie Zrédto, fabuta, opowies¢ pre-
zentowana na scenie. W odgrywaniu tej opowiesci
przy uzyciu lalek konieczne wrecz staje sie znalezie-
nie zamiennika przynajmniej cze$ci tekstu dramatu
poprzez plastyke, ruch (animacje), rytmy, dzwieki.
»~Magia teatru rodzi sie bowiem - jak to ujeta Liliana
Bardijewska - gdzies na pograniczu stowa, dzwie-
ku, obrazu i ciszy”. Takim magicznym przedstawie-
niem, dzieki ktéremu zainteresowatem sie teatrem
lalek, byt dla mnie prezentowany na miedzynarodo-
wym festiwalu w Bielsku-Biatej gdzie$ u schytku lat
70. przez teatr ze Szwecji ,Gilgamesz”. Owszem pada-
o ze sceny sporo kompletnie niezrozumiatego z ra-
cji bariery jezykowej tekstu, ale jego interpretacja,
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a nade wszystko plastyka i ruch lalek byty tak suge-
stywne, Ze dostarczyty mi wspaniatych wrazen.

Odwotatem sie do tego przestawienia roéwniez,
by wskaza¢ na jedno ze Zrodet inspiracji twércéw
teatru lalek dla dorostych, jakim bywaja eposy, czy
dzieta badZ opowiesci mitologiczne. Nie zostaty
one wszakze napisane z mys$l3g o teatralnych reali-
zacjach, a zatem wymagajg przystosowania, ,sfor-
matowania” czyli adaptacji do potrzeb konkretnej
inscenizacji. Zabiegom takim poddawane sg zreszta
nie tylko utwory prozatorskie (opowiadania, powie-
$ci) czy poetyckie, ale rowniez i te pisane dla sce-
ny - dramaty. Liczni tworcy siegaja bowiem chetnie
po ten rodzaj literatury. Pisany byt on jednak najcze-
$ciej z myslg o teatrze ,zywego planu”, a nie lalkach.
Zapewne ani Szekspir, ani Molier, ani Wyspianski czy
inni wielcy autorzy dramatu nie spodziewaliby sie,
ze ich sztuki beda grane w teatrze lalek. Na potrze-
by sceny lalkowej bywaja one skracane z powodéw,
o ktorych napisatem na wstepie. Mozliwosci lalek
wydaja sie nieograniczone i niemal kazdy utwdr lite-
racki, dawny czy wspoétczesny, mozna zaadaptowac
na uzytek sztuki lalkarskiej.

Niewiele natomiast jest sztuk napisanych spe-
cjalnie dla teatru lalkowego dla dorostych. W dru-
giej potowie XIX w. czynit to francuski lalkarz, pu-
blicysta i dramaturg Louis Lemercier de Neuville.
Po jego sztuke ,Dramat niemozliwy” siegnat Marek
b.Chodaczynski, rezyserujac ja najpierw jako przed-
stawienie dyplomowe ze studentami biatostockiej
uczelni, a potem w Unii Teatr Niemozliwy. Sposréd
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innych autoréw wspomnie¢ nalezy hiszpanskiego choc role sie odwracajq — Bdg jest stworcq cztowieka,

poete i dramaturga Federico G. Lorke; zaliczanego ale cztowiek jest stwércq wizerunku Boga, w dodatku
do czotowki tworcow awangardowych XX wieku bel- tak przejmujqcego jak figura Chrystusa Frasobliwego,
gijskiego dramaturga, Michela de Ghelderode; czy do dzisiaj spotykana w przydroznych kapliczkach.
tez innego Belga, Maurice’a Maeterlincka. Odegranie w teatrze spowiedzi w drewnie inaczej niz
Nie spos6b natomiast nie zgodzi¢ sie z opinig z udziatem animantoéw (lalek) sptaszcza sztuke i od-
Haliny Waszkiel, ktéra uwaza, ze ,najlepszym przy- biera jej potowe uroku i sity” (Mozliwosci lalek, Znak,
ktadem lalkowej sztuki dla dorostych jest «SpowiedZ maj 2016).
w drewnie» Jana Wilkowskiego. Zgodnie z zamystem Warto w tym miejscu wiecej miejsca poswiecic
autorskim i rezyserskim (Wilkowski petnit obie funk- Janowi Wilkowskiemu. Tym bardziej, Ze 15 czerw-
cje w przedstawieniu prapremierowym: Teatr Lalek ca b.r. mineto 100 lat od jego urodzenia. To niewat-
«Pleciuga», Szczecin 1983), na scenie powinien po- pliwie najwybitniejsza posta¢ polskiego, i nie tylko,
jawié sie w Zywym planie tylko jeden aktor - stary teatru lalek. Jak mozna wyczyta¢ w internetowej
Swigtkarz, wzorowany na postaci powsinogi beskidz- »Encyklopedii teatru polskiego”: ,Byt artysta total-
kiego Jedrzeja Wowry. Ten ludowy rzeZbiarz prostym nym - ogarniat cato$¢ przedstawienia, najchetniej
kozikiem struga figure Chrystusa Frasobliwego, pro- taczac funkcje aktora, autora scenariusza, rezyse-
wadzqc z Nim dialog - spowiedZ catego zZycia. Wtasnie ra i scenografa. W praktyce rzadko udawato mu sie
dialog, a nie monolog, bowiem Chrystus mu odpo- pemhic te wszystkie funkcje naraz, korzystat wiec ze
wiada. Lalek jest wiecej — oZywajq ustawione na pot- sprawdzonych wspoétpracownikéw. Najblizszym mu
kach inne rzezby Swigtkarza. Wszystkie animowane artystg byt scenograf Adam Kilian, z ktérym razem
sq z ukrycia, co wzmacnia efekt cudownosci. Gorzko- stworzyli tak znakomite przedstawienia, nalezace
zabawne rozmowy dotyczq nie tylko losu bohatera, do najwyzszych osiggniec teatru lalek w Polsce, jak
ale takze sztuki w ogdle, roli artysty, niedoskonatosci ,Guignol w tarapatach” (Grand Prix i Ztoty Medal na
dziet ludzkich (i boskich!). Wyjqtkowy urok tego dra- festiwalu w Bukareszcie w 1958) oraz , 0 Zwyrtale
matu, a takze jego metafizyczne podteksty nieroze- muzykancie, czyli Jak sie géral dostat do nieba” (1958,
rwalnie wynikajq z samej istoty teatru lalek - moz- z muzyka Krzysztofa Pendereckiego) - przedsta-
liwosci dialogu miedzy cztowiekiem a przedmiotem. wienie uznane przez niemieckiego lalkarza Harro
Przedmiotem w tym przypadku szczegdlnym, bo ozy- Siegela za najlepsze przedstawienie w historii lal-
wieniu podlega rzezba, dzieto rqk ludzkich, obiekt karstwa $wiatowego”.
artystyczny, ale zarazem obiekt sakralny, wyobraze- Whtasnie ,Zwyrtate”, ale w realizacji Teatru Rabcio,
nie béstwa. To dialog miedzy Stwdrcq a stworzeniem, po raz pierwszy widziatem na szklanym i do tego
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czarno-bialtym ekranie (ai tak mnie zachwycit!) dzie-
ki prowadzonemu wtasnie przez Wilkowskiego w la-
tach 1971-75 Telewizyjnemu Festiwalowi Widowisk
Lalkowych. Byt zreszta w owym czasie artysta ten
popularng postacig telewizyjng, gdyz przez wiele
lat wystepowat jako aktor w skierowanych do dzieci
programach swojego autorstwa np. w roli Dziadka
lalkowej Uli w cyklu ,Ula z I” b i kolejnych.

Dzieki charyzmatycznej osobowos$ci i niezwy-
ktej inwencji tworczej zamitowaniem do teatru la-
lek ,zarazal” wiele studenckich rocznikéw utwo-
rzonego wespo6t z Krzysztofem Rauem Wydziatu
Lalkarskiego warszawskiej Panstwowej Wyzszej
Szkoty Teatralnej (obecnie Wydziat Sztuki Lalkarskiej
Akademii Teatralnej im. Aleksandra Zelwerowicza)
w Biatymstoku. Studenci wrecz za nim przepadali.
Dtugo oczekiwanym wydarzeniem byta dla przy-
ktadu szkolna Wigilia, kiedy to , Wilk” $piewat go-
ralskie koledy, a nade wszystko ,0j, maluski, malus-
ki”... Efektem jego pracy pedagogicznej z pewnoscia
byto podniesienie poziomu artystycznego wielu lal-
karskich zespotéw w naszym kraju. A po jego spu-
$cizne dramatopisarska (na pewno czesciej po te
przeznaczong dla dzieciecej widowni) wciaz siega-
ja rezyserzy teatru lalek, szczegolnie ci, ktérzy byli
jego studentami.



Magia ekranu

Nie bedzie doprawdy przesada stwierdzenie, iz we
wspoiczesnym Swiecie najbardziej rozpowszechnio-
ne jest korzystanie z ekranu. Telewizory, komputero-
we monitory, tablety, smartfony... Dodajmy do tego
jeszcze ekrany kinowe, ktore wciaz cieszg sie spora
popularnoscia. I kojarzymy je wszystkie z rozwojem
techniki, cywilizacyjnym postepem, nie zdajac sobie
na ogot sprawy, Ze wywodzg sie z teatru. A do tego
z teatru lalek!

O dzisiejszej kulturze méwi sie czesto jako o kultu-
rze obrazkowej. Jej przejawy da sie jednak odnalez¢
w odlegtych stuleciach, kiedy dominowat jeszcze
ustny, badZ pisany sposéb narracji. W sztuce azja-
tyckiej - zwtaszcza w Chinach, Japonii czy Indiach -
przez dobre pare wiekdw silnie rozpowszechniony
byt teatr cieni.

Jego Zrédet mozna sie dopatrywac w sztuce opo-
wiadania przy uzyciu jedwabnych rulonéw z nama-
lowanymi nan obrazowymi historiami, rozwijanymi
sekwencja po sekwencji przed oczami widzéw. Juz
co najmniej w XII wieku postugiwali sie nimi bud-
dyjscy mnisi, przekazujac religijne opowiesci niepi-
$miennej publicznosci. Dalszym krokiem w kierunku
teatru byt tzw. papierowy teatr zwany w Japonii ka-
mishibai (od jap.: kami - papier; shibai - teatr, przed-
stawienie, dramat, sztuka). To sztuka opowiadania
historii za pomoc3 ilustracji wykonanych na karto-
nowych planszach, wsuwanych do matej, ptaskiej,
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drewnianej, czeSciowo otwartej skrzynki, petnigcej
role ekranu, a zwanej butai (scena). Kazda plansza
przedstawia kolejny fragment opowiesci. Jej tylna
strona zarezerwowana jest na tekst oraz miniaturke
obrazka. Opowiadajacy stoi z boku lub z tytu i czyta
opowies$¢, zmieniajac ptynnie plansze. Prototyp te-
atrzyku kamishibai - butai pojawia sie w Japonii juz
w XIII wieku.

Przypuszcza¢ mozna, Ze konsekwencja tak pre-
zentowanych opowiesci byta potrzeba ozywienia
obrazéw - przede wszystkim animacji przedsta-
wionych na nich postaci. W powiekszonej nawet do
rozmiaréw 3x1,5 m ramce skrzynki na state umiesz-
czony zostat, wykonany z przepuszczajacych Swiatto
materiatow: papieru lub gestej gazy, nachylony ku
publicznos$ci ekran. Niekiedy posiadat on ozdobng
rame np. z typowym chinskim daszkiem. Potrzebne
byto jeszcze Zrédto Swiatta - w dawnych czasach
oliwne lampy - i, co najwazniejsze, figury postaci.
W tradycyjnych teatrach na terenie catej pewnie Azji
wykonywano je ze skory osta, barana, bawotow, rza-
dziej z papieru. (W Indonezji np. na okres$lenie lal-
kowego teatru cieni stosuje sie nazwe wayang kulit,
ktorej drugi czton oznacza skdre). W réznych krajach
bywaty one pergaminowo przezroczyste i barwne
albo nieprzezroczyste, konturowe. Najprostsze wy-
konywano z jednego kawatka materiatu, oddajac, za-
komponowane wprawdzie w dynamicznych pozach,
jednak tylko kontury postaci. Najbardziej ztoZone
konstrukcje uzywane byty w Chinach. Tamtejsze

55



lalki cieniowe sktadaty sie z 10 lub 11 odrebnych cze-

$ci, potaczonych w stawach. Tam tez stosowany byt

specyficzny, zgodny z tradycjg malarstwa chinskie-
go, kanon prezentacji postaci: profil, en face i 3/4.
Twarz przewaznie ukazana bywa profilem, ale klow-

ni, ,twarze malowane” i demony demonstruja 3/4

twarzy, natomiast Swieci buddyjscy i bogowie wy-

stepuja en face.

Podobnie jak w innych tradycyjnych formach te-
atru lalkowego, rowniez w azjatyckim teatrze cie-

ni lalki prowadzi w zasadzie jeden animator, ktdry
czesto rowniez recytuje tekst, gra na instrumencie

i $piewa. Ciekawe, ze np. w Indonezji ekran ustawia-

ny byt posrodku widowni. Z jednej strony ekranu
znajdowat sie lalkarz wraz z lalkami i orkiestra. Na
te strone patrzyli mezczyZni, za$ po drugiej stronie

kobiety ogladaty cienie. Wspominajgc o Indonezji,
warto zauwazy¢, ze okreslajace rézne rodzaje tra-

dycyjnego teatru (niekoniecznie lalkowego) stowo

wayang oznacza cien. Wskazuje to na cienie jako naj-
starszg i zarazem najbardziej popularng forme te-

atru w tym kraju.

W Europie teatr cieni pojawit sie prawdopodobnie
dopiero w Il potowie XVIII w. za sprawa wracajacych
z Chin francuskich misjonarzy. Wowczas to w Paryzu
i Marsylii grane byty przedstawienia zwane jako
Ombres Chinoises czyli Chinskie cienie. Tak wielkiej
popularnosci jak w Azji jednak teatr 6w na naszym

kontynencie nigdy nie zyskatl. I dzi§ trudno zna-

lez¢ w repertuarach teatréw lalek przedstawienia
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wylacznie cieniowe. Czesciej stosuje sie takie formy
wplecione w inng konwencje plastyczng, by ukazac
co$, co rozgrywa sie w jakiej$ odmiennej rzeczywi-
sto$ci: wyobrazni, snu, wspomnien itp. Cho¢ obecnie
zastepowane sg coraz powszechniej przez tzw. pro-
jekcje multimedialne. W tego typu przypadkach
w odbiorze widza zdaje sie niemalze zaciera¢ gra-
nica miedzy teatrem a filmem animowanym, mimo
ze formalnie réznica jest oczywista - teatr w prze-
ciwienstwie do filmu ma miejsce, gdy uczestniczy
w nim tu i teraz zywy cztowiek, zaréwno aktor jak
i widz. Niewatpliwie forma filmowa i teatralna zdaja
sie na siebie oddziatywac.

Odwotam sie wiec na zakonczenie do wielokrotnie
nagradzanego na festiwalach teatru cieni ,w czystej
postaci”, jaki okoto 20 lat temu zaprezentowata gru-
pa mtodych twoércow pod szyldem Teatr Okno. I za-
cytuje tu, niczym niektérzy profesorowie, a nawet
papieze, siebie samego: Sztuka Federica Garcii Lorki
»,Romans Perlimplina i Belisy” opatrzona zostata
przez autora podtytutem ,Rycina erotyczna w trzech
obrazach”. Pomijajac ilo$¢ obrazéw, owo okre$lenie
,rycina erotyczna” wydaje mi sie najbardziej przy-
stajace do wyrezyserowanego przez Krzysztofa
Zemte przedstawienia. Konsekwentnie zastosowa-
no tu jednolita konwencje - teatru cieni. A Ze dzieje
sie wszystko na niewielkim prostokatnym ekranie,
stowo rycina odnie$¢ mozna przede wszystkim do
ogoblnego obrazu przedstawienia. Catkiem stuszne
bedzie tez skojarzenie z filmem animowanym. Akcja
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rozgrywa sie bowiem w kilku planach - od ogblnego
az do zblizenia, detalu. Tak jakby byta opowiadana
roznymi ujeciami kamery. Tu nasze oko podaza, jak
w Kkinie, za spojrzeniem twoércéw (...). I tak drugi ob-
raz, nazwany Noc pos$lubna, rozpoczyna sie od jed-
nolitej czerni ekranu, w ktérej stopniowo uchyla sie
jasna szpara. To niby odstanianie kurtyny, niby roz-
bieranie za chwile przybierze ksztatt wielkiej dziurki
od klucza. Klucz sie wysunie, a w dziurce pokaze sie
rownie duze, rozgladajace sie niebieskie oko. Zaraz
potem i drugie. Para oczu ustawia sie i w poziomie,
i w pionie, chcac wytowi¢ jak najwiecej z tego, co ma
miejsce za drzwiami. Przybliza sie i oddala, a przez
utrate ostrosci metnieje, maci sie pod wptywem uj-
rzanych obrazéw. Kiedy znika, okaze sie, co zobaczy-
fa lub co chciata zobaczy¢ - niczym odbicie w Zre-
nicy oka (tak ma sie to w proporcjach) pokaze sie
w dziurce malutkie t6zko z oddajaca sie erotycznej
ekstazie Belisa.

Chyba w Supraslu mozna jeszcze to zobaczyc¢...



Bliskie nieSmiertelnosci

Tuz po ostatnich wyborach prezydenckich w naszym
kraju na facebooku udostepniany byt graficzny obra-
zek przedstawiajacy dwéch eleganckich panéw sto-
jacych kazdy przy swojej méwnicy i wskazujacych
rekami jeden w kierunku drugiego. Ich niewielkie
postaci usytuowane zostaty na tle okazatej teatralnej
kurtyny, za$ od ich rak, nog i gtéw ku gorze ciggnety
sie nici trzymane przez dwie wielkie, do$¢ demo-
niczne dtonie - lewg i prawa. Opatrzono to podpi-
sem: ,Gdyby wybory mogty cos naprawde zmieni¢, juz
dawno by ich zakazano”. Nie przywotuje wszak tego
obrazka jako politycznego komentarza, lecz jako do-
wdd na zywotno$¢ metafory marionetki.

Jest to zarazem jedna z najdawniejszych metafor.
Moéwi o prowadzeniu lalki przez jej manipulatora.
Takie relacje miedzy lalkarzem (sutradharq) i lalka
(sutraprota) starozytni filozofowie indyjscy przyjeli
jako metaforyczny obraz stosunkdw miedzy Bogiem
i cztowiekiem. Cztowiek zalezny jest catkowicie od
swego Stworcy. Motyw ten wedrowat odtad poprzez
literature Azji i Europy. Perski autor z XII wieku
Omar Chayyam pisat:

Jestesmy lalkami, a Niebo naszym lalkarzem.

W rzeczywistosci, a nie w metaforze

Gramy na scenie losu

I jeden po drugim wracamy do skrzyni niebytu.
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Zatem cztowiek miatby by¢ sutraprota, wiszaca
na nitkach i zalezng od Boga lub od wtasnego
losu - jakby powiedzieli atei$ci. Europejczycy ter-
min sutraprota zastgpili lokalnym jego odpowied-
nikiem - marionetka i rozwazali, w jakim stopniu
cztowiek jest nig w rekach Boga. Pojemnos¢ tej me-
tafory do naszych czas6w znacznie sie rozszerzyta
i postugujemy sie nig dzisiaj w odniesieniu do réz-
nych form warunkujacych zakres czyjejs wolnoSci
i samodzielnosci.

Swiat sportu za krélowa wszelkich dyscyplin
uznaje lekkoatletyke. [ wcale nie dlatego, iz cieszy
sie ona najwieksza popularnoscig wsréd kibicow
czy samych sportowcéw. Wiadomo przeciez, ze
tak nie jest. Tytut ten zawdziecza raczej swej bar-
dzo dtugiej historii. Podobnie i w teatrze lalek ma-
rionetka postuguje sie dzi$ dos¢ waskie grono ani-
matoréw, lecz ze wzgledu na znamienitg przesztos$¢
mozna jg nazywac krélowq lalek.

W samej metaforze marionetki zaznaczona jest za-
sada jej poruszania - za pomoca nici. W okresie an-
tyku do animowania stosowano nitki przewleczone
wewnatrz lalki. Ich konice znajdowaty sie u spodu
lalki, zatem lalkarz jedng reka podtrzymywat lalke,
za$ druga pociggat za nici. Byta to wiec lalka prowa-
dzona od dotu. W sredniowieczu lalkarze uzywali,
cho¢by w bardzo popularnych pokazach rycerskich,
tzw. marionetek a la planchette. Nitki ich biegty po-
ziomo, jak gdyby przeszywajac korpus i konczyny
lalki. Lalka taka wymagata prowadzenia z boku,




przy czym jedng posta¢ animowaty dwie osoby. Od
wielu juz stuleci az do dnia dzisiejszego stosuje sie
natomiast spos6b prowadzenia od géry. Mozna wiec
zauwazy¢ wyrazny proces swoistej ,,ewolucji” w za-
sadach animacji marionetki - od dotu ku goérze.

W tym odgérnym prowadzeniu lalki stosuje sie
zasadniczo dwie metody - za pomocg drutu (lub
drutéw) albo nici (sznurkéw). Ta pierwsza, wcze-
$niejsza, uzywana jest dotad w lalkach okreslanych
mianem sycylijek ze wzgledu na popularnos¢, jaka
zyskaty wtasnie na Sycylii. R6znigcymi sie nieco od
wtoskich - w szczego6tach sposobu konstrukgji i ani-
macji - marionetkami postuguja sie réwniez w swym
tradycyjnym teatrze lalkowym Belgowie. Metode
druga zaczeto wprowadzac¢ dopiero w XIX w.,, kiedy
to teatry lalek siegnety po repertuar melodrama-
tyczny. Uproszczony, a w jakim$ sensie umowny,
ruch i gest lalki na drucie nie moégt sprosta¢ mod-
nemu wéwczas na scenach naturalizmowi czyli jak
najwierniejszemu, niemal ,fotograficznemu” odtwa-
rzaniu rzeczywistosci. Element nos$ny lalki - drut
zastgpiony zostat wiec takg ilo$cig nici, by miata ona
mozliwo$¢ jak najlepszego nasladowania zywego
aktora choc¢by poprzez poruszanie ustami, prze-
wracanie oczami, umiejetno$¢ wyciggania szpady,
krzyZowania ndg itp. Byt to niewatpliwie ogromny
postep techniczny.

[ marionetka jest chyba rzeczywiscie najtrudniej-
sza konstrukcyjnie lalkg w teatrze. Wbrew pozo-
rom nie ilo$¢ nici, ktére mozna mocowac do kazdej
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praktycznie cze$ci lalki, decyduje o swoistej ,zgrab-
nosci”, ptynnosci jej ruchéw. Jak podkreslajg nie-
liczni juz dzi$ konstruktorzy marionetek, istotg jest
wywazenie i znalezienie $rodka ciezkoSci. Decyduje
o tym i wielkos¢, i ciezar poszczegdlnych elementow,
i wreszcie dtugos$¢ nici. Méwi sie, ze dusza mario-
netki jest tzw. krzyzak, do ktérego na rozmaite spo-
soby - bezposrednio, badZ poprzez rodzaje drazkow,
dZzwigni, przelotek - podwieszane sg nici. Owo ja-
koby ,,centrum dowodzenia” znajduje sie w rekach
lalkarza i od jego umiejetnosci koordynacji i precyzji
dziatania zalezy jako$¢ osigganych efektow.

W teatrze, gdy animator ma by¢ niewidoczny dla
widza, scena marionetkowa wymaga réwniez spe-
cjalnych konstrukcji umozliwiajacych sprawng ani-
macje. Za dekoracja buduje sie wiec specjalny po-
most, z ktdrego aktorzy od goéry prowadzg lalki.

Zapewne z powodu ztozonos$ci kwestii technicz-
nych dzi$ marionetke cze$ciej mozna spotkaé w re-
kach wedrownego lalkarza-solisty niz w teatrze.
Owi uliczni ,kuglarze” nie ukrywajg sie za dekora-
cyjnymi parawanami, lecz starajg sie przyciagnac
uwage przypadkowego zazwyczaj widza przede
wszystkim precyzja animacji. Pokazy takie majg za-
zwyczaj komiczny charakter np. kiedy lalka jakby
Swiadomie, poprzez kontakt z jej animatorem usi-
tuje go nasladowad, czy wrecz przeciwnie - dziata¢
do niego w kontrze, jakby z nim sie spierajac.

Okres rzeczywistego krélowania marionetki,
kiedy grano nig powszechnie tematy wznioste,
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wzruszajace czy komiczne jakby minatl. Jednak tu
i 6wdzie potrafi jeszcze urzec. Podobnie jak Marek
Waszkiel w jednym ze swoich artykutéw™ zacytuje
na koniec Josepha Conrada: ,Marionetki sq piekne.
Ich niewzruszonos¢ w mitosci, w zbrodni, w radosci,
w smutku - jest heroiczna, nadludzka, fascynujqca.
Sztywna gwattownosé, z jakq rzucajq sie na siebie,
by sie objqc¢ lub walczy¢ ze sobgq, to istna rozkosz do
oglgdania... Kocham marionetki, pozbawione zycia,
a tak bliskie nieSmiertelnosci’.

* https://www.marekwaszkiel pl/2020/04/01/marionetki-operowe-
polska-perspektywa/



Basen zamiast sceny

Wiekszos¢ lalkowych ,wynalazkéw” rodem z Azji
przyjeta sie rowniez —- modyfikowana do potrzeb réz-
nych kultur - na innych kontynentach. Nie wszystkie
jednak. Do takich egzotycznych wrecz wyjatkéw za-
liczy¢ nalezy wietnamskie lalki na wodzie. Ta forma
teatralna jest tak oryginalna, Ze stata sie kulturalng
wizytowka Wietnamu. W Hanoi stanowi obecnie
jedna z najpopularniejszych atrakc;ji dla turystow.

Nie dane mi byto dotad, aby tam dotrze¢, jak tez
nie trafitem na ktéryms z teatralnych festiwali na
taki teatr. Do opisania tego zjawiska postuze sie
zatem fragmentami, znalezionej na interesujagcym
blogu podrézniczym LosWiaheros.pl, relacji ak-
torki i podrdzniczki Alicji Rapsiewicz, ktéra ogla-
data wodny spektakl w stolicy Wietnamu.




»,Nie mozna powiedzied, ze kurtyna idzie w gdére, bo
jej tu nie ma. Sceny réwniez nie ma, zastepuje jq ba-
sen wypetniony po brzegi wodq. Z boku tej nietypowe;j,
wodnej sceny jest miejsce dla muzykéw i to wtasnie
oni rozpoczynajq przedstawienie. Ubrani w barwne,
tradycyjne stroje, zasiadajq przy swoich instrumen-
tach i dla wprowadzenia odpowiedniego nastroju
prezentujq kilka utworéw muzycznych. Po tym wste-
pie na widowni zapada ciemnos¢, a nad wodngq scenq
zapalajq sie kolorowe swiatta.

Teraz widzimy w petnej krasie scenografie, ktorq
tworzy kilka bambusowych ekrandéw, uwienczo-
nych dachem z dekoracjami typowymi dla pagody.
Przedstawienie sktada sie z krétkich kilkuminutowych
scenek, a catos¢ trwa okoto godziny. Kazda scenka,
to osobna historia, zwykle ukazujqca sceny z zycia
wsi. Widzimy m.in. rolnikéw pracujgcych w polu ry-
zowym, walke bykéw, zawody ptywackie, tariczqce
dziewczeta, czy walke smokow ziejqcych ogniem.
Akcja toczy sie ptynnie, czasem bardzo szybko, a cza-
sem w spokojniejszym tempie, ale wszystko jest jasne
i nie trzeba zna¢ jezyka wietnamskiego, aby spektakl
zrozumiec. Wszystko to, odgrywane jest przez ma-
tych drewnianych ,,aktoréw’. Animatorzy ukryci sq za
bambusowymi ekranami, a lalki pojawiajq sie na sce-
nie ptynnie wysuwajqc sie zza ekrandw lub nieoczeki-
wanie wyskakujgc z wody. Kazda lalka umieszczona
jest na dtugim drqgu zanurzonym w wodzie, drugi
jego koniec trzyma aktor, ktéry animuje lalkq. Jest
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to zapewne duzy wysitek fizyczny, ktéry w dodatku
wymaga wyczucia i finezji. Kazda lalka jest osobnym
dzietem sztuki. Niektdre z nich sq bardzo proste, jak
statyczne figurki, ale niektére majq skomplikowang
budowe i przystosowane sq do wykonywania rozma-
itych trikéw. Mierzq od 30 do 100 cm i wazq od 1 do
5 kg (podobno). Lalki sq bardzo kolorowe i Swietnie
prezentujq sie na tej nietypowej scenie.

Teatr lalek na wodzie ma bardzo starq i bogatq
tradycje. Nie mozna okresli¢ do korica jego korzeni,
jednak na pewno to wies wietnamska, zwtaszcza
w rejonie rzeki Czerwonej na pdétnocy kraju, zacho-
wata i pielegnowata te tradycje przez wiele wiekow.
Pierwsze wzmianki o lalkarstwie wodnym pochodzq
z XII wieku, ale uwaza sie, ze teatr powstat dtugo
wczesniej i jest powiqgzany z rytuatem religijnym.

Rolnicy uprawiajqcy ryz, modlili sie do rozmaitych
bdstw o obfite plony i deszcz, od ktérego mocno za-
lezat rezultat ich pracy. W tym celu podczas swiqt
i festynow wiejskich odprawiano rytuaty zwiqzane
z wodq m.in. mycie posqgow Buddy, czyszczenie swiq-
tyn, wyscigi wioslarskie i ptywackie oraz teatr lalek
na wodzie.

Przedstawienia byty odgrywane na jeziorach, ba-
gnach i innych naturalnych akwenach, czesto wsréd
rosngcych tam roslin, ktére stanowity naturalng sce-
nografie. Inspiracjq do przedstawianych historii byty
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rozmaite techniki uprawiania ryZu, zajecia dnia po-
wszedniego, tradycje i zwyczaje wiejskie oraz zabawy.

Nie istniato pojecie profesjonalnego teatru lalek na
wodzie w sensie biznesu, ktory jest Zrédtem dochodu,
gdyz byta to tradycja rodzinna przekazywana z poko-
lenia na pokolenie. Poczqtkowo lalkarzami byli tylko
meZczyZzni, poniewaz uwazano, ze kobiety sq za stabe
fizycznie, aby animowac ciezkimi lalkami, a poza tym
obawiano sie, Ze mogq one zdradzi¢ tajniki sztuki lal-
karskiej rodzinie meza.

Sekretem byta réwniez technika budowania lalek,
zwtaszcza tych trikowych, a poniewaz wykonywano
je wtasnym sumptem, starano sie uzywac jak naj-
tariszych materiatéw. Idealnie nadawato sie w tym
celu rosngce przy jeziorach i stawach drzewo figowe,
ktére tatwo poddaje sie obrébce i jest lekkie. Proste
formy byty rzezbione przez niedoswiadczonych rze-
miesinikéw, ale te bardziej wyszukane potrzebowaty
wprawnej reki fachowca. Kazda lalka byta jednak
unikatowym egzemplarzem, dzis produkuje sie je nie-
malze masowo jako pamiqtki dla turystow’.

Do relacji tej dotagczone s3 zdjecia, zachecam wiec,
by zajrze¢ na strone* i przekonac sie, jak barwne
sg to widowiska. Autorka powyzszego tekstu za-
mieScita tam réwniez bardzo ciekawy reportaz te-
atralny z Jawy +. O jawajkach wprawdzie juz w moim
cyklu byto, ale ta relacja ,na zywo” ukazuje, czym
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faktycznie jest teatr lalek w tamtej kulturze i jakim
prestizem spotecznym cieszy sie artysta-lalkarz.
A przy okazji moze uda sie poczyta¢ o innych inte-
resujacych zjawiskach kulturalnych w réznych cze-
$ciach swiata? Wszak podroéze, nawet te nie prze-
Zyte osobiscie, jednak ksztatca.

* https://www.loswiaheros.pl
wietnam/358-wietnamski-teatr-lalek-na-wodzie

T https://www.loswiaheros.pl
indonezja/390-wayang-golek-lalki-jawajskie



Otwieranie wachlarza

Obecnie w Polsce ksztatcenie aktoréw-lalkarzy odbywa
sie w dwoch uczelniach teatralnych - w Bialymstoku
i Wroctawiu, a czteroletnie studia obejmujg m.in. na-
uke animacji kilku rodzajéw lalek. Mozna tez zosta¢
zawodowym lalkarzem, opanowawszy te sztuke jako
adept w teatrze, a nastepnie zdajac egzamin przed spe-
cjalng komisja.

Wrecz niewiarygodnie wydaje sie wiec nam, ze
kto$ jest w stanie poswieci¢ dziesie¢ lat na nauke
animacji nég lalki i nastepnych dziesie¢ czy pietna-
$cie na animacje jej lewej reki. A po kolejnych wielu
latach praktyki zosta¢ gtéwnym - tym od gltowy
i prawej reki - aktorem. Ta edukacja odbywa sie
w systemie mistrz - uczen i rozpoczyna w wieku
pietnastu lat, zaraz po zakonczeniu gimnazjum.

Az takie dazenie do perfekcyjnosci mozliwe jest
chyba tylko u Japonczykéw, ktérzy ponadto potrafig
by¢ niezwykle precyzyjni i zgrani we wszystkim, co
jest wykonywane zbiorowo. Jakiej bowiem harmo-
nijnosci dziatania wymaga prowadzenie jednej lalki
przez trzy osoby! W tradycyjnym teatrze japoniskim
bowiem kazda lalka animowana jest przez trzech
aktoréw, ubranych na czarno, z zakapturzona gtowa.
Czarny kolor w tamtej kulturze symbolizuje nico$¢,
a zatem lalkarze ubrani na czarno sg jakby niewi-
dzialni. Najwazniejszy jest pierwszy animator, ktéry
lewa reka ozywia korpus i gtowe lalki. Natomiast
rekg prawa animuje prawg reke postaci. Zdarza sie




jednak, ze wtasnie pierwszy aktor nie jest podczas
spektaklu zakapturzony, lecz wystepuje w kimonie
z rodowym emblematem oraz hakamie, czyli luz-
nych spodniach, co oznacza, ze opanowat perfekcyj-
nie swoj fach i dostapit zaszczytu grania z odstonieta
twarzg, by byta ona rozpoznawalna. Nawet jesli ak-
tor gra z odkrytg twarzg, wéwczas jego mimika i ge-
stykulacja musza sie idealnie zgra¢ z ruchem lalki.
Nie moga od niej odwraca¢ uwagi widza.

Lalki majg do$¢ ztozong, skomplikowang budowe,
konieczng by osiggna¢ efekt bardzo doktadnego na-
$ladowania ruchéw, gestykulacji i mimiki cztowieka.
Na jej konstrukcje sktadaja sie m.in. nici, zytki, spe-
cjalne bloki, dZzwignie, blokady, ktére uruchamiajg
lub zatrzymuja ja niemal w kazdym jej stawie. Dzieki
temu porusza ona nie tylko rekami czy nogami, lecz
takze palcami, nadgarstkami, ustami, oczami, a na-
wet brwiami. Niezwykle precyzyjna, zsynchronizo-
wana animacja powoduje, Ze lalki bardzo swobod-
nie poruszaja sie w scenicznej przestrzeni, zdolne
wykona¢ kazda niemal czynno$¢ i wyrazi¢ wszel-
kie stany emocjonalne - $miech, ptacz, czy smutek.
Operowania tymi lalkami raczej nie utatwiajg ich
parametry. Mierza przecietnie ok. 120 centymetrow,
a niekiedy blisko 1,5 metra, waza za$ od 6 do 20 ki-
logramow. O wadze tej decyduje nie tylko wielkos$¢
lalek i ich konstrukcja, ale tez bardzo ozdobne, Kkil-
kuwarstwowe stroje. Mniejsze i 1zejsze sg postaci
kobiece. Aktor prowadzacy gtowe czesto zaktada
specjalne, podwyzszone przez koturny o 20-50 cm,
buty, aby fatwiej mu byto animowac lalka.
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Taka forma lalek i sposéb ich animacji zostaty
uksztattowane w XVIII wieku, cho¢ w nieco mniej
rozbudowanej postaci istniaty juz znacznie wcze-
$niej. I jak niemal wszedzie swe Zrodta wywodzity z
ilustrowania opowiesci o charakterze religijnym. Od
imienia ksiezniczki, bohaterki popularnego wéw-
czas opowiadania, w wieku XV sztuke opowiadaczy
nazwano joruri. Na poczatku XVII w. dokonato sie
jej potaczenie ze sztuka lalkowa. Powstat wéwczas
teatr ningyo shibai (ningyo - lalka, shibai - opo-
wiadanie), inaczej zwany ningyo joruri. 1 tak bywa
okreslany niekiedy jeszcze i obecnie, cho¢ uzywana
powszechnie nazwg jest bunraku. Wzieta sie ona od
nazwiska wybitnego lalkarza Bunraku-ken Il z Awajj,
ktéry na poczatku XIX w. zatozyt w Osace istniejacy
do dzi$ teatr Bunraku-no-shibai. To jeden z dwéch,
oprocz Tokio, gtéwnych osrodkéw, gdzie z iscie ja-
poniska pieczotowitoscig kultywuje sie tradycyjna
sztuke bunraku.

Operowanie duzymi lalkami wymaga tez odpo-
wiedniej przestrzeni. Scena bunraku jest - jak na te-
atr lalkowy - bardzo duza, bo mierzy az 12 m szeroko-
$ci, 5 m wysokosci i 9 m gtebokoSci. Do tego dochodzi
jeszcze, po lewej stronie, wysunieta ku widowni
mata scena obrotowa przeznaczona dla kantora
i akompaniatora.

Jak bowiem w wielu tradycyjnych formach lalko-
wych Wschodu, gtos jest niejako oddzielony od formy;,
w tym znaczeniu, Ze nie wydaje go animator. Ow re-
cytator petni wazne funkcje, gdyz wygtasza tekst
sztuki, odtwarzajac gtosy wszystkich postaci. Zatem
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skala jego ekspresji gtosowej musi by¢ bardzo bogata.
Nasladuje gtosy placzacych kobiet, groznych rycerzy,
rozkazy pandéw i lamenty stug itd. Wspomagany jest
w tym przez grajgcego na trzystrunowym instrumen-
cie zwanym shamisen.

Sztuka bunraku pielegnuje okreslony kanon
piekna pochodzacy z najbardziej znanego okresu
Japonii, z czas6w jej rozkwitu, czyli Edo, znanego
nam choc¢by z filméw samurajskich. Np. klasyczna
gejsza ma wysoko upiete wiosy, a w nich szpilki.
Kolor bialy jest kolorem Zatoby, a takze przynalezy
bohaterom negatywnym. Istotna w tym kanonie jest
rowniez mimika lalki i tak np. najstynniejsza posta-
cig kobiecq jest tzw. kobieta-$nieg o czarnych zebach,
podniesionych brwiach i biato-btekitnej twarzy, be-
daca odpowiednikiem femme fatale.

Watkami dramatycznymi zwykle sg perypetie mi-
tosne dotyczace ktoregos z japonskich rodéw, histo-
rie zaczerpniete z dziejow Japonii, z czasow krwa-
wych walk o wtadze. Wystawiane s3 m.in. sztuki
znakomitego dramaturga, rzec mozna japonskiego
Szekspira, Chikamatsu Monzaemona Zyjacego w la-
tach 1653-1724.

Piekne w swej formie, pelne ekspresji i finezji wi-
dowisko bunraku jest jednak - poprzez bogatg sym-
bolike - w peti zrozumiate tylko dla publicznosci
znajgcej tamtejsza kulture. My mozemy podziwiac
jego uroki czy kunsztowno$¢. Podejmowano i w pol-
skich teatrach préby zastosowania podobnych form,
jednak w stopniu znacznie uproszczonym. Wszakze
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lalki prowadzone przed sobg przez dwdéch anima-
toréw, a czasem nawet jednego, lecz ubranego na
czarno i grajacego bez parawanu, a wiec widocz-
nego dla widza, okreslane sg w Srodowisku lalkar-
skim jako lalki bunraku lub ,bunrakéwki”.
Kulturowa, wrecz mentalna bariera miedzy nami
a Japonczykami jest jednak bardzo mocna, o czym
niech $wiadczy chocby ponizszy fragment zapiskow
wybitnego polskiego krytyka teatralnego Jana Kotta:

JJak wyjezdzatem do Japonii po raz drugi, dostatem
mate stypendium w Ameryce na bardzo dziwny temat
«Semantyka wachlarza». Semantyka to jest, mozna
powiedziel, po prostu jezyk wachlarza, czy mowa
wachlarza. Bo wachlarz w teatrze japoriskim jest nie
tylko srodkiem ekspresji, przedtuzeniem ciata i rqgk,
ale ma swoje wartosci jakby poznawcze, méwi rézne
rzeczy. Méwi i o pejzazu, i o gérach, morzu, dolinach,
jest wmieszany w akcje. I w jakis sposéb miatem na-
pisac o tej mowie japoriskiego wachlarza. Nie byto to
tatwe. Za moim drugim pobytem w Japonii poprosi-
tem wsréd znajomych, wielkiego aktora japoriskiego
z teatru N6, zeby mnie nauczyt ruchéw wachlarza.
Bratem u niego lekcje. Po trzech tygodniach powie-
dziat, Ze takiego niezdolnego ucznia nie miat nigdy
w zyciu. Nauczyt mnie w trzy tygodnie otwiera¢ wa-
chlarz. Méwit, ze mégtby mnie nauczy¢é zamknqcé
wachlarz, ale na to byto potrzeba jeszcze trzech
tygodni...”



Twarz teatru

ZzyliSmy sie juz po trosze z maseczkami. Majg nas
zastania¢ i chronié. Ich funkcje s3 oczywiste, ale
i ograniczone, cho¢ niektorzy prébujg je np. upiek-
szaC. I tak pozostang jednak tylko maseczkami, a nie
maskami. Gdyz pojecie maski kryje w sobie wiele
wiecej znaczen, co zostalo wypowiedziane w licz-
nych rozprawach, teoriach i tekstach literackich.
Z tych ostatnich pozwole sobie przypomnie¢ frag-
ment znanego utworu Edwarda Stachury:

,Zycie to Jest teatr, méwisz ciggle, opowiadasz;
Maski coraz inne, coraz mylne sie naktada;
Wszystko to zabawa, wszystko to jest jedna gra...
(...) Zycie to nie teatr, ja ci na to odpowiadam;

Zycie to nie tylko kolorowa maskarada...”

Skojarzenie teatru z naktadaniem maski czy nakta-
dania maski z teatrem zdaje sie oczywiste, skoro
jest ona powszechnie stosowanym jego symbolem.
Maska bowiem pozwala sta¢ sie na moment kims in-
nym. To zakrywanie twarzy odgrywa dwoista role.
Z jednej strony ukrywa prawdziwg tozsamo$¢ osoby,
ktora ja zaktada. Z drugiej - umozliwia przeobraze-
nie, przyjecie catkiem nowego oblicza, czy to ludz-
kiego, zwierzecego czy zwigzanego z rzeczywisto-
$cig nadprzyrodzona. Zatem emblemat 6w wskazuje
nie tylko na og6lna specyfike teatralnej kreacji, ktéra




charakteryzuje wcielanie sie w r6zne postaci, rézne
~twarze”, ale tez odnosi sie do Zrodet teatru.

Uzywane w podobnych formach w réznych jezy-
kach stowo maska wywodzi sie z jezyka arabskiego,
gdzie oznaczato btazna, Zart, dowcip, ironie, a takze -
w pokrewnej formie - co$ zmienionego, przeksztat-
conego. Starozytni Grecy na zakrycie twarzy umoz-
liwiajagce odgrywanie jakiej$ roli uzywali terminu
prosopon, Rzymianie postugiwali sie pojeciem per-
sona, ktéremu w XX w. Carl Gustav Jung nadat zna-
czenie metaforyczne jako masce przybieranej przez
cztowieka w kontaktach spotecznych.

W tradycji europejskiej za prototyp wszelkich
masek - zaré6wno rytualnych, jak i teatralnych -
mozna uzna¢ maske Dionizosa. Obrzed i teatr byty
podstawowymi miejscami stosowania maski. W ob-
rzedzie stanowita ona jakby t3cznik miedzy $wia-
tem zywych i Swiatem zmartych albo przedsta-
wiata istoty nadprzyrodzone wywierajace wptyw
na zycie cztowieka. Jej uzycie w teatrze to dla widza
czytelny sygnat rozdzielenia aktora od kreowane;j
przez niego postaci oraz znak okreslonych jej cech.
Wywodzacy sie z obrzedéw religijnych teatr w sta-
rozytnej Grecji i w antycznym Rzymie byt teatrem
maski. W Europie obrzedowa funkcja maski dawno
zanikta, natomiast w kolejnych wiekach jej stosowa-
niem wyrdznita sie szczegdlniej, od potowy XVI do
XVIII w.,, komedia dell’arte. Zainteresowanie ma-
ska powrdcito w XX w. za sprawg twércéw Wielkiej
Reformy Teatru m.in. Edwarda Gordona Craiga,
Wsiewotoda Meyerholda, czy Bertolta Brechta.
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W Polsce obrzedowa funkcja maski najwyraz-
niej zaznaczyta sie w kultywowanej do dzi$ trady-
cji ludowej, szczegblnie w zwyczajach koledniczych.
Popularne w wielu regionach kraju sag Herody, w kté-
rych operuje sie przewaznie maskami zwierzecymi.
A kazdemu chyba znana jest, otwierajgca korowod
postaci, maska turonia - fantastycznego, rogatego
zwierza z ktapigca paszcza. (To za nim krocza w ma-
skach diabet, Cygan, Zyd i cata reszta).

Do dzisiaj maska jest uzywana w tradycyjnych te-
atrach Dalekiego Wschodu, jak cho¢by w japonskim
teatrze no. Na indonezyjskiej wyspie Bali zachowata
réwniez swéj obrzedowy charakter, co obrazuje
fragment recenzji prof. Mirostawa Kocura z wystepu
balijskiego teatru w Polsce:

»~Maska to skuteczne narzedzie transformacji. Dowiodt
tego, nalezqcy do najwiekszych tancerzy na wyspie,
mistrz I Made Djimat, pochodzqcy ze stawnej wioski
artystow Batubulan. Jest tez wySwieconym kaptanem -
wolno mu wiec wykonywa¢ Topeng Pajegan, taniec so-
lowy w maskach. To jeden z najswietszych obrzeddw
na Bali. Topeng Pajegan wykonywany bywa czesto dla
odpedzenia ztych demondw. Stowo pajegan Balijczycy
wiqzq etymologicznie z wyrazem jagan - straznik.
W widowisku najwazniejsze sq maski. Zeby maska
miata moc przemieniania, musi by¢ wyrzezbiona ze
specjalnego gatunku drzewa, narodzonego z kropli
nasienia, ktore upuscit bég Siwa podczas testowania
wiernosci swej Zony. Trzeba tez znalezZ¢ odpowiedni
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piert z naturalnym zgrubieniem, czyli drzewo brze-
mienne. Od takiego drzewa nalezy wyprosic rytuatami
i ofiarami zgode na zadanie rany. Potem w dzien po-
mysiny ciosa sie recznq siekierkq wystajqcy kawatek
pnia. Rana na drzewie nigdy sie nie zagoi...

We Wroctawiu Mistrz Djimat przeobrazat sie kolejno
w dziesie¢ postaci. Wszystkie transformacje odbywaty
sie na scenie, na oczach publicznosci. Kazda nowa ma-
ska radykalnie odmieniata ciato tancerza, uwiezione
w mato wygodnym kostiumie, z mieczem usztywnia-
Jjagcym plecy. Balijczycy wierzg, ze herosi i bogowie nie
wstepujq w performera, ale w maske. Artysta uzycza
wprawdzie swego ciata i gtosu, lecz sam jest podczas
performansu nieobecny. Nikt na Swiecie nie popada
w trans tak tatwo i tak btyskawicznie, jak Balijczyk’.

Réznorodnos¢, zmiennos¢ i cate piekno tej formy
teatru w inny sposdb wyrazajg tradycyjne ma-
ski syczuanskie. Jedng z atrakcji turystycznych tej
chinskiej prowincji sg pokazy tancéw z ich uzy-
ciem. Zaskoczeniem dla ogladajacych jest btyska-
wiczna, wrecz niedostrzegalna dla ludzkiego oka,
zmiana twarzy maski, dokonujaca sie dzieki uzyciu
specjalnych ukrytych (i tez strzezonych tajemnicg)
mechanizméw.

Taka posta¢ maski staje sie bliska, nie tylko kon-
strukcyjnie, teatralnym lalkom. Kazda maska sce-
niczna jest przeciez - dzieki dziataniu aktora czy
tancerza - kreatywnym ozywieniem martwej formy.
A czesto i sam aktor, poprzez natozenie kostiumu
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i maski przeobraza sie jakby w lalke. To przebranie
wymusza tez na nim znalezienie odpowiedniego, za-
ZWYCZaj mocno przerysowanego, nienaturalnego ru-
chu. [ nader czesto maja tu zastosowanie zasady pan-
tomimy. Z operowania maska sceniczng zastyneta
w Il potowie ubiegtego stulecia krakowska , Groteska”,
gdzie jej tworcy, Zofia i Wiadystaw Jaremowie we
wspotpracy z Kazimierzem Mikulskim realizowali
m.in. sztuki Konstantego 1. Gatczynskiego, Andrzeja
Bursy, Stawomira Mrozka czy Tadeusza Rézewicza.
Scenografie K. Mikulskiego charakteryzowat tatwo
rozpoznawalny styl - tamigcych naturalne, a zbliZo-
nych do lalek, proporcje - duzych masek-gtéw. Byto
to wiec jakby potaczenie w jednej osobie lalki i ak-
tora. W éwczesnej nazwie ,Groteski” znajdowato sie
okreslenie: Teatr Lalki, Maski i Aktora. MozZna z tego
wysnu¢ wniosek, ze owi twércy traktowali funkcje
maski jako forme posrednig miedzy teatrem czysto
aktorskim a lalkowym. A moze jako tacznik miedzy
jednym i drugim?

Stynny francuski aktor, mim i rezyser Jean-Louis
Barrault sformutowat frapujacg maksyme:

»~Mapa geograficzna osoby znajduje sie na jej twarzy.
Za pomocq maski usuwa sie jq, a jednoczesnie roz-
cigga na cate ciato. W ten sposob twarz ma 180 cm’.

[ taka jest twarz teatru.



Wolnos¢ reki

Widzom festiwali teatrow lalek nietrudno zauwa-
zy¢, ze prezentowane spektakle operuja bardzo
zréznicowanymi $rodkami wyrazu. Jakby trwato
jakie$ intensywne poszukiwanie wcigz nowych, za-
skakujgcych sposobdéw artystycznego przekazu. Te
inwencje zapewne zapoczatkowat i wyzwolit swo-
isty ,ferment” twérczy zwigzany z nowymi pradami
w sztuce XX wieku, takimi jak choc¢by abstrakcjo-
nizm czy surrealizm, burzacymi dotychczasowe
przyzwyczajenia i normy. Wdrazanie tych awangar-
dowych stylow w teatrze nazwano Wielka Reformg,
a nawet rewolucja sceniczng. Cechowato ja gene-
ralnie wyjs$cie poza klasyczng scene ,pudetkowq”,
w jaka na dobrych kilka stuleci uksztattowata sie
przestrzen teatralnych spektakli. Przejawiato sie to
przekraczaniem scenicznej rampy oddzielajacej ak-
toréw od widowni, czy innym, otwartym uktadem
przestrzennym - az po pelne rozmachu przedsie-
wziecia plenerowe.

Owa rewolucyjna fala od potowy ubiegtego stu-
lecia zaczeta sie coraz szerzej wdziera¢ réwniez
do teatréw lalkowych, przetamujac ustalone ka-
nony scenicznej iluzji. W dotychczasowej praktyce
scene konstruowano bowiem tak, by ukry¢ dziata-
jacego na niej animatora, co miato sprawia¢ wra-
zenie jakby samoistnego, podobnego ludzkiemu
zycia lalki. W teatrach marionetek lalkarz poruszat
sie po ukrytym za dekoracja pomoscie, natomiast




w przypadku lalek prowadzonych od dotu - pacynki,
kukty czy jawajki - owg zastaniajaca funkcje spet-
niat parawan. Owszem, zdarzaty sie solowe popisy
marionetkarzy, ktorzy nie kryli sie za jakimkol-
wiek parawanem, ale tez trudno byto je traktowac
jako teatralne spektakle. Jedynie w dalekiej Japonii,
w omawianym juz tutaj teatrze bunraku, operujacy
lalkami byli widoczni dla widza. W kulturze japon-
skiej zresztg zdaje sie nie istnie¢ pojecie iluzji. I tak,
dla przyktadu, bardzo efektowne maski stosowane
w teatrze nd nie zakrywaja doktadnie catej twarzy
aktora wtasnie dla podkreslenia, Ze mamy tu do
czynienia ze sceniczng kreacja. Jest wielce praw-
dopodobne, ze wraz z wielka fascynacjq kulturami
orientalnymi, jaka w XX wieku zawtadneta wielu
europejskimi tworcami, odkryty zostat rowniez éw
japonski sposéb animac;ji lalki.

Jego przeniesienie na grunt kultury europejskiej
prowokowato zapewne do pragmatycznego uzasad-
nienia takiego wyboru animacji. Mogto to stanowic
przyczynek do zastosowania konwencji ,teatru w te-
atrze”, gdzie graja swoje role i lalka, i aktor. Gdzie
rowniez nie ukrywa sie ,technik” owych kreacji.
Tworzy sie w ten sposéb podwdjng jakby rzeczywi-
sto$¢ - akcji rozgrywajacej sie miedzy postaciami
lalkowymi i tymi, granymi przez aktoréw. Godzi sie
w tym miejscu przypomnie¢ bodaj najbardziej znane
zastosowanie owej konwencji w szekspirowskim
»,Hamlecie”, gdzie w akcji sztuki pojawia sie trupa ak-
torska majgca przywrdci¢ rGwnowage emocjonalng
Hamletowi, jednak krélewicz wykorzystuje aktorow
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do wtasnych celéw. Umiejetnie wplata w orygi-
nalng tre$¢ przedstawienia scene przedstawiajaca
zbrodnie popetniong przez Klaudiusza na jego ojcu.
Znamiona scenicznej rewolucyjnos$ci nosito nato-
miast ,,Wyzwolenie” Stanistawa Wyspianskiego, kto-
rego prapremiera miata miejsce w Teatrze Miejskim
w Krakowie w 1903 r. Jego akcja w catoSci rozgrywa
sie bowiem na scenie i jest poniekad zapisem te-
atralnej proby.

Powrd6¢my jednak do lalek. Stosowana dzi§ dos¢
powszechnie ,klamra” teatru w teatrze pozwala nie
tylko uzasadni¢ funkcje sceniczng animatora, ale tez
daje szanse na wzbogacenie srodkéw wyrazu i zna-
czen poprzez budowanie dodatkowych relacji za-
réwno pomiedzy aktorami, jak tez aktorem i lalka.
Dla przyktadu zacytuje tu fragment opisu jednego
z autorskich przedstawien znamienitego holender-
skiego artysty Henka Boerwinkela:

»~Marionetka dostrzega prowadzqce jq nici. Opiera sie

im, ciggnie ku sobie, ujawniajgc obecnos¢ rgk anima-
tora. Wyrywa mu z rqk krzyzak i bezwtadnie pada
na ziemie. Rece z ozywieniem wskazujq na marny
los niemqdrej marionetki, ale za chwile i one zwisajq
bezwtadnie. Tymczasem lalka podnosi sie z ziemi.
Wykorzystuje krzyzak niczym inwalidzkq kule 1, kus-
tykajgc, wychodzi ze sceny’.

(Henryk Jurkowski, ,Metamorfozy teatru lalek w XX
wieku”, Warszawa 2002, s. 119).

Zauwazmy, jaka role w tej krétkiej scence odgrywa
reka animatora. Zyskawszy dodatkowe znaczenia,
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przestaje by¢ juz tylko technicznym narzedziem ani-
macji. Metaforycznie rzecz ujmujac, zostaje w jakims
sensie uwolniona od nici...

W kroétkim, 10-minutowym filmie naszego wy-
bitnego twdrcy filmowej animacji Piotra Dumaty
p.t. ,Wolnos$¢ nogi” poszczegolne czesci ciata $pia-
cego mezczyzny - nogi, rece, tutéw, gtowa - na-
gle rozdzielaja sie, wychodza spod kotdry i rozpo-
czynaja samodzielne Zycie. Rankiem, na dZzwiek
budzika, wracajg do t6zka i znéw sie scalajg. Nie
wszystkie jednak. Zaskoczony mezczyzna zauwaza
brak jednej nogi. Po bezskutecznych poszukiwa-
niach w mieszkaniu, ubiera sie i wychodzi na ulice,
gdzie ukazuje sie jego wtasna noga uciekajaca przed
ttumkiem beznogich inwalidéw... Nie opowiem tu
zaskakujacego zakonczenia, zachecajac (bo warto!)
do obejrzenia*.

Przywotatem ten filmowy obraz, gdyz poniekad
koresponduje on ze swoistym ,,uwolnieniem” ludz-
kich konczyn w teatrze lalek. Samo odstoniecie ani-
matora i nadanie mu funkcji dramaturgicznych nie
wyczerpuje mozliwosci jego roli na scenie. W poszu-
kiwaniu nowych $rodkéw wyrazu zostaty odkryte
rowniez mozliwosci kreowania postaci przy uzyciu
dtoni lub innych fragmentéw ludzkiego ciata. Nieco
umownie nazywane jest to teatrem rak. Zmieniajac
choc¢by funkcje dtoni, mozna osiggna¢ zadziwia-
jace publicznos¢ efekty. Takim wielkim zaskocze-
niem, zwtaszcza dla widzéw nie bywajacych na co
dzien w lalkowych teatrach, byto w ostatnich latach
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ubiegtego stulecia nagradzane na réznych festiwa-
lach przedstawienie p.t. ,Gianni, Jan, Johan, John,
Juan” Teatru 3/4 Zusno. Zatozyciel i wyktadowca
studiow sztuki lalkarskiej w Biatymstoku, Krzysztof
Rau potaczyt tu we wspdlnej ramie opowiesci o zy-
ciu uniwersalnego Jasia szereg etiud, jakie w wiek-
szo$ci wymyslity kolejne biatostockie roczniki stu-
dentéw, gdyz teatr ragk stanowit jeden z elementéw
programu dydaktycznego. W spektaklu tym epi-
zody z Zycia tytutowego bohatera opowiadane byty
przede wszystkim dtonimi i nogami. Dla przyktadu
z konfiguracji kilku dioni powstawata twarz owego
Jana, Johna czy Juana, a odpowiednio utozone palce
tworzyty jej oczy i usta. Wygiety grzbiet plecow sta-
wat sie brzuchem, reka w czarnej ponczosze lub
z podwiazka - nogg itp. Czasem do opowiesci do-
taczaly rowniez stopy i kolana. Wykorzystana tu
zostata olbrzymia paleta mozliwosci takiej formy
teatru.

Najwazniejszg role zdaje sie tu odgrywaé wy-
obraZnia, pozwalajgca widzie¢ i stwarza¢ nowe sko-
jarzenia, znaczenia, sensy. W takim ujeciu teatr lalek
nabiera tak pociggajacych waloréw niejednoznacz-
nosci, metafory, poetyckosci...

Nie masz to jak wolnos$¢ reki!

* https://www.youtube.com/watch?v=LfObAIxfXS4.



»Nieprzecedzone” bogactwo

JJakze sie ciesze,

Ze jestes niebem i kalejdoskopem,

ze masz tyle sztucznych gwiazd,

ze tak swiecisz w monstrancji jasnosci,
gdy podnies¢ twoje wydrgZzone
pot-globu

dokota oczu,

pod powietrze.

Jakzes nieprzecedzona w bogactwie,
tyzko durszlakowa!”

Ten wiersz Mirona Biatoszewskiego (1922-83) mozna
by uzna¢ wrecz za programowy dla zjawiska okre-
$lanego jako teatr przedmiotu. W zwieztej formie
zostaly tu bowiem zawarte podstawowe wtasci-
woSsci teatralnego operowania przedmiotem. To
przede wszystkim twoércza rado$¢ odkrywania
wielu mozliwych nowych, zaskakujacych jego zna-
czen. Nietrudno zauwazy¢, Ze konieczna jest do tego
wnikliwa obserwacja oraz uruchomienie i owego
przedmiotu, i wyobrazni - swoista jego ,kontempla-
cja”. Taka droga dochodzi sie odkrywania innych niz
przeznaczone dlan funkcji. Powyzszy wiersz ukazuje
wiec takze droge postepowania tworcy pragngcego
ozywi¢ dany przedmiot na scenie.

Sam Biatoszewski przez kilka lat (1955-63) wraz
Z grupa zaprzyjaznionych artystéw, przede wszyst-
kim Lechem Emfazym Stefanskim i Ludwikiem




Heringiem, zajmowat sie réwniez teatrem. To
prywatne przedsiewziecie (co jak na lata ,przed-
odwilzowe” byto ewenementem) realizowano
w Warszawie najpierw w mieszkaniu Stefanskiego
przy ul. Tarczynskiej 11 (Teatr na Tarczynskiej), a na-
stepnie w mieszkaniu poety przy pl. Dgbrowskiego
7 (Teatr Osobny). Od tej drugiej nazwy pochodzi ty-
tut wydanego w 1971 r. tomu sztuk Biatoszewskiego
,Teatr osobny”. Takim mianem przyjeto sie réw-
niez opatrywac cato$¢ tworczoSci teatralnej
Biatoszewskiego, obejmujacej dramatopisarstwo,
inscenizacje i aktorstwo.

Teatr 6w wpisywat sie w nurt nowej awangardy
lat 50. i 60. XX w, ktéra w poszukiwaniu nowych
form wyrazu i komunikacji artystycznej przetamy-
wata i redefiniowata zastane konwencje. Na gruncie
polskim jego dziatalno$¢ mozna uznac za prekursor-
ska w dziedzinie nowego zjawiska, jakim stawat sie
teatr przedmiotu. I cho¢ nie mozna go w catosci do
takowego zaliczy¢, to jednak wiele jego elementéw
zdaje sie do tego pojecia jak najbardziej przystawac.
Wyrazit to zreszta Biatoszewski wespét z Lechem
E. Stefanskim w opublikowanym na tamach gazety
»Irybuna Ludu” (nr 13/1957), a stanowigcym rodzaj
artystycznego manifestu, tekscie ,Sztuka przedsta-
wiania. Wnioski z Tarczynskiej”. Warto wiec zacyto-
wac w tym miejscu pare jego fragmentow:

»,Charakterystyczna dla naszego teatru jest wielo-
znacznoS¢ postaci scenicznych, sytuacji, rekwizytow
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(...) Wieloznacznos¢ - to nie byle i nie wszystko -
znacznos¢! To swiadome komponowanie znaczen, alu-
zji, kojarzen.

Przedmioty codziennego uzytku grajq u nas role
wieksze niz w Zyciu. Znacznie wieksze niz dotychczas
w teatrze. W sztuce, ktdrej tresciq jest wspominanie
dziecinistwa, bohater — bawiqc sie Zelazkiem do pra-
sowania - przywotuje zdarzenia sprzed wielu lat. Inny
przyktad: nad scenqg zawisa solniczka w roli solniczki
ciata niebieskiego; na widzéw dziata ona szczegdlnie
spotegowanq przedmiotowosciq. Przedmiotowos¢
rekwizytu jaskrawieje, kiedy rekwizyt gra role kon-
trastujgcq z jego przeznaczeniem zZyciowym, a jed-
noczesnie - o tym jego przeznaczeniu duzo mowi sie
w tekscie.

Jeden rekwizyt moze kolejno grac role kilku przedmio-

tow. Sztywny purpurowy kotnierz Krzyzowca staje sie
lampq oliwng, a wreszcie - kottem od kisielu. Butelka
zolejem jest za chwile prébkq moczu do analizy, a osta-
tecznie - pijackq «czterdziechg». (...) W kilku sztukach
uzylismy «muzyki przedmiotow»: dzwonigcych donic
i Zzelaznych pretow, trqbek dziecinnych, brzekadet bu-
telkowych i blaszanych, jarmarcznego kogucika...

Tradycyjny teatr lalek - tak jak teatr Zywego aktora -
przewaznie dqgzyt do iluzyjnosci, zaprzeczenia sa-
memu sobie. Do zatarcia granicy pomiedzy planem
przedstawiajqgcym (pierwszym) a przedstawianym
(drugim). Obecnie teatr lalek powraca do zasad czy-
stej umownosci, ktdra jest tutaj wynikiem konwen-
cji technicznej. Ten «wyzszy stopien» prawdziwosci

91



artystycznej, tworzqcej swq rzeczywistos¢ od A do Z,
odciqza obraz sceniczny od elementéw z géry narzu-
conych fizykq cztowieka i zywej sceny’.

Autorzy powyzszego tekstu, a zarazem tworcy bar-
dzo oryginalnych form teatralnych, dotkneli istot-
nej dla wspétczesnych lalkarzy kwestii — swoistej
autonomii, niezalezno$ci teatru lalek jako odrebnej
dziedziny sztuki. W istocie przez dtugie stulecia lalki
jedynie nasladowaty aktoréw ,zywej sceny”, czego
modelowym wrecz przyktadem moze by¢ opera
marionetkowa. Zarzucano im niekiedy nawet wtoér-
nos¢ wobec teatru zywego aktora. A przeciez lalka
nalezy do $wiata przedmiotéw stworzonych, wykre-
owanych przez cztowieka. Czy zatem musi, czy po-
winna tegoz cztowieka wiernie imitowac, nawet je-
$li zawiera w sobie mniej lub bardziej uwydatnione
elementy karykatury, badz deformacji? Czy raczej
nalezatoby szuka¢ innych, jej wiasciwych srodkow
wyrazu? | czemuz by nie w kregu przedmiotéw bar-
dziej lub mniej codziennego uzytku?

Poszukiwania w tej materii zainicjowat, uzna-
wany za ,ojca” teatru przedmiotu, francuski lalkarz
Yves Joly (1908-2013). Cho¢ na poczatku swej drogi
lalkarskiej postugiwat sie klasycznymi formami la-
lek, w latach 50. ubiegtego stulecia wprowadzit na
scene przedmioty, rece, ptaskie, ledwo zarysowane
sylwetki z kartonu, co rewolucjonizowato samo po-
jecie lalki i rozumienie teatru lalek. Prezentowat
przedstawienia ztozone z kilku krétkich anegdot,
etiud, ktérych zaleta nie byto opowiadanie fabuty,
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lecz metaforyczny, poetycki sposéb interpretacji
zdarzen. To on np. jako pierwszy tworzyt sceniczne
postaci z parasolek. O charakterze jego twdérczosci
niech swiadczy to, Ze w 1978 1. zostat nagrodzony za
»Sprowadzenie teatru lalek do najprostszej formy”.

Najprostsze rozwigzania najczesciej okazujg sie
najlepsze, cho¢ trudno je czasem znaleZ¢. Jednakze
poszukiwania tej najwtasciwszej formy artystycz-
nego przekazu w teatrze lalek wcigz trwaja, co da
sie zauwazy¢, ogladajac przedstawienia na miedzy-
narodowych festiwalach. I mozna, uzywajac jezyka
Mirona Biatoszewskiego, powiedzie¢ wrecz, Ze ich
réznorodnos¢, a wiec i bogactwo jest ,nieprzece-
dzone”. Przy tym czesto jakze zaskakujace, wrecz
odkrywcze. Swiadczy to o ogromnym potencjale
mozliwosci zawartych w owym rozszerzonym poje-
ciu lalki. W teatrze lalek zdaje sie nie istnie¢ pojecie
rzeczy niemozliwych.



Sila obrazu

Mowiac o lalce teatralnej, trzeba pamietad, Ze jest
ona przedmiotem wykonanym przez cztowieka.
[ jako taki, niezaleznie od intencji i umiejetnosci jej
wykonawcy, nalezy do wytwordéw plastycznych. Ma
wiec w sobie pewien potencjat wartosci czy wrecz
dzieta sztuki plastycznej. Dotyczy to réwniez jej oto-
czenia scenicznego: uksztaltowania przestrzeni, de-
koracji, rekwizytéw, kostiumoéw aktoréw (jesli maja
by¢ widoczni dla publicznosci). Niektérzy wspotcze-
$ni tworcy teatru lalek nazywajg go nawet teatrem
ozywionej plastyki. Z pewnoscig w ostatnich dzie-
siecioleciach niezmiernie wzrosto znaczenie tego
aspektu teatru lalek.

Czy zatem wczes$niej, od starozytnosci po poczat-
ki XX wieku, nie byto to tak istotne? Na podstawie
zachowanych lalek czy rycin je przedstawiajacych
trudno dzi$ orzec, na ile dawni lalkarze nasladowali
wzorce plastyczne danej epoki, ile zas§ wykazywali
wtasnej inwencji. Przez wiele stuleci lalki sprawia-
ty wrazenie zminiaturyzowanych postaci aktorskich,
ubierane zresztg stosownie do czasu i mody w ta-
kie kostiumy, jak aktorzy ,zZywego” teatru. Chociaz
w zalezno$ci od miejsca i okresu zmienialy sie style
plastyczne, lalki generalnie pozostawaty odwzoro-
waniem cztowieka czy innych zywych istot.

Te kanony zaczeta naruszac u poczatku XX w. awan-
garda plastyczna. Jej tworcy zainteresowali sie takze
ilalkg, tworzac, jak choc¢by stynny Pablo Picasso, Paul

95



Klee czy Joan Mir6, niezwykte jak na owe czasy i cen-
ne pod wzgledem artystycznym prace scenograficz-
ne. Cechowato je odejscie od realizmu w kierunku
abstrakcji, uwydatnienie plastycznosci lalki choéby
przez fakture materiatéw, z ktorych zostata wykona-
na. Te pierwsze proby na wieksza skale kontynuowa-
no w teatrze lalek poczawszy od lat 50. i 60. ubiegte-
go stulecia. I trwa to po dzien dzisiejszy.

Owo zainteresowanie tworcow plastyka w teatrze
lalek mozna rozpatrywac¢ w trzech kategoriach. Do
pierwszej zaliczytbym wybitnych artystow wspot-
pracujacych, a wrecz wspottworzacych z rezyserami,
okreslajacych czesto swoja wizja plastyczng koncep-
cje inscenizacyjng przedstawienia. Druga to plastycy
tworzacy swdj autorski teatr (niekiedy nawet sami
w nim wystepujacy). Pomiesci¢ mozna w tej katego-
rii rowniez spektakle oscylujace na pograniczu réz-
nych form teatru, nie dajace sie zdefiniowac jako te-
atr lalek, ale noszace wiele jego cech. Trzecia za$ sta-
nowig przedstawienia inspirowane badZ konkret-
nymi dzietami sztuki, badZ stylem jakiego$ artysty.
Sam autor nie bierze jednak udziatu w ich tworzeniu.
W sztuce filmowej przyktadem tego moze by¢ od-
wotanie sie do obrazéw Stanistawa Wyspianskiego
w stynnym ,Weselu” Andrzeja Wajdy.

W powojennych czasach do wzrostu poziomu pla-
stycznego przedstawien lalkowych w Polsce i w kra-
jach tzw. bloku wschodniego w pewnej mierze przy-
czynito sie utworzenie dotowanych panstwowych
teatréw. Mogty sobie one pozwoli¢ na angazowanie,
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nawet etatowe, wybitnych plastykéw. Przyktadem
moze by¢ tu podjeta w potowie lat 60. wspébipra-
ca kierowanego przez Leokadie Serafinowicz
Poznanskiego Teatru Lalek z Janem Berdyszakiem.
W przedstawieniach kierowanych zaréwno do
mtodszego jak i starszego widza pojawito sie tu no-
watorstwo form i rozwigzan scenicznych, ekspery-
mentowanie przestrzenia teatralng. I moze sie po-
szczyci¢ polski teatr lalek wieloma znakomitymi
scenografami jak chociazby Adam Kilian, Rajmund
Strzelecki, Wiestaw Jurkowski czy Mikotaj Malesza.
W dziedzinie lalkarskiej twoérczosci dla dorostych
nie sposéb poming¢ spektakli Wroctawskiego
Teatru Lalek rezyserowanych przez Wiestawa Hejno
ze scenografig Jadwigi Mydlarskiej-Kowal. Ich suge-
stywna, nieco karykaturalna i turpistyczna plasty-
ka szczego6lnie wspotgrata z dramaturgia Witkacego
(,Gyubal Wahazar”) czy kafkowskich adaptacji
(,Proces”).

Jednym z najgtos$niejszych przedstawien, w kto-
rych znaczaca role odegrata plastyka, byt wystawiony
w 1964 1. w sztokholmskim Marionetteatern, a p6z-
niej przez blisko trzy dekady pokazywany na catym
Swiecie ,Ubu Krél” Alfreda Jarry’ego w rez. Michaela
Meschke ze scenografig zaprojektowang i wiasno-
recznie wykonang przez polska artystke zydowskie-
go pochodzenia, Franciszke Themerson (1907-1988).
Innym polskim wktadem w sukces tego przedsiewzie-
cia byta muzyka skomponowana przez Krzysztofa
Pendereckiego. Groteskowos$¢ tej politycznej farsy
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Swietnie podkreslata graficzna, nieco abstrakcyjna,
biato-czarna, niepowtarzalna w swym stylu sceno-
grafia, za ktoérg jej autorka otrzymata m.in. ztoty me-
dal na Triennale Scenografii Teatralnej w Nowym
Sadzie (1966) czy tytut honorowego cztonka Union
International de la Marionette za szczegdlne zastugi
na polu teatru (1976).

Sposrdd autorskich spektakli plastycznych pio-
runujace wrecz wrazenie zrobita na mnie (a bytem
wtedy licealistg) ,Replika” J6zefa Szajny w warszaw-
skim Teatrze Studio. Wéwczas nie domyslitbym sie,
ze byta ona tak bliska teatrowi lalek.

,Miejsce gry wyglgda jak wielki Smietnik wypetniony

odpadkami; sq tu przedmioty agresywne pod wzgle-
dem wizualnym: czesci koriczyn ludzkich, kadtuby,
maski, strzepy ubran, stare gazety, kota rowerowe,
sylwetki strzelnicze i duzo, duzo butdw, starych, znisz-
czonych, schodzonych. Martwy stos Smieci obsypany
jest ziemiq. W pewnej chwili wszystko to zaczyna sie
poruszaé, oto z wnetrza Smietnika wychodzq aktorzy,
z tysymi czaszkami, z ziemistymi twarzami, ubrani
w szare worki, obuci w prymitywne drewniaki. To,
co wsrdd Smieci zyje jest wizualnie réwnie agresyw-
ne, jak one same. Miedzy rekwizytem a cztowiekiem
réznice sie zatarty” (Marian GrzesSczak, Miesiecznik
Kulturalny , Litery” nr 6/1974).

Réznice miedzy cztowiekiem a przedmiotem za-
cieraly sie tez w przedstawieniach Teatru Cricot-2
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Tadeusza Kantora, zwtaszcza w bardziej chy-
ba stynnej niz ,Replika” Szajny ,Umartej klasie”.
Przejmujgcym autorskim spektaklem byt dla mnie
réwniez ,Homework” znanego scenografa Marcina
Jarnuszkiewicza. W tej egzystencjalnej ,suicie na lal-
ke i cztowieka” artysta grat relacjami miedzy martwa
materig lalki a Zywym ludzkim ciatem, takze zaciera-
jac réznice miedzy nimi.

Osobiscie przekonatem sie, jak fascynujace s pré-
by ozywienia dziet plastycznych, kiedy wraz z ekipa
Unii Teatr Niemozliwy realizowaliSmy , Toporland.
Suite na tekture i kontrabas” oparty przede wszyst-
kim na grafikach Rolanda Topora. To tworzenie i pu-
entowanie mikro-historii, odkrywanie mozliwosci
animacyjnych i dzwiekowych materiatu, swoista za-
bawa kontekstami... Jestem przekonany, Ze podobne
doswiadczenia mieli twércy $wietnego przedstawie-
nia p.t. ,Niebo!” Teatru ,Taptoe” z Gandawy, ktérych
zainspirowato malarstwo stynnego surrealistyczne-
go malarza René Magritte’a. NieodZatowana recen-
zentka teatru lalek, Hanna Baltyn-Karpinska pisata:

,Ta poetycka sztuka rzqdzi sie logikg marzenia sen-
nego. Nie ma tu rzeczy niemozliwych, natomiast pra-
wie wszystko dzieje sie na opak. Jest to btazenada, ale
koniecznie trzeba dodaé, ze btazenada artystycz-
na. Surrealizm bowiem, aczkolwiek przetadowany
czesto symbolami, jest zawsze atrakcyjny wizualnie,
operujqc nieoczekiwanym zestawianiem elementéw
wrecz naturalistycznych, dobrze znanych wszystkim
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z autopsji. Dlatego na tym pierwszym poziomie odbio-
ru bywa sztukq tatwq, cho¢ ma swe drugie, trzecie czy
czwarte dno. Tak jak drugie, trzecie, czwarte, a nawet
siodme niebo istnieje w belgijskim przedstawieniu -
krystalicznie doskonatym, jak btekitne letnie niebo
wypetnione puchatymi cumulusami.”

Oby dane nam byto czeSciej doswiadczac tak nie-
bianskich wrazen!



Jak chleb powszedni

Lata powojenne w Polsce oraz tzw. ,demoludach”
czyli krajach Europy srodkowo-wschodniej pozo-
stajacej pod wtadza radzieckiego socjalizmu daty
teatrowi lalek egzystencjalng i zawodowq stabiliza-
cje. W naszym kraju utworzono sie¢ blisko trzydzie-
stu panstwowych instytucji z etatowymi pracow-
nikami - zaréwno artystami: aktorami, rezyserami,
scenografami czy kompozytorami; jak tez licznym
zespotem administracyjno-technicznym: obstuga
sceny, organizacjg widowni, pracownig plastyczna
itp. Po zatamaniu sie tamtego systemu politycznego,
w nowym juz porzadku ustrojowym, na poczatku lat
90. minionego stulecia teatry te z panstwowych staty
sie samorzagdowymi (wojewo6dzkimi, miejskimi lub
powiatowymi). Nie zmienito to jednak zasadniczo
ich struktury organizacyjnej ani repertuarowych re-
gut dziatania. Pozostaja wiec przede wszystkim te-
atrami dla dzieci. Owszem powstawaty i powstaja
tam interesujace a czasem nawet wybitne przedsta-
wienia dla dorostych, ale dzieje sie to niejako ,na
marginesie” tworczos$ci skierowanej do dzieci.

Ta swoista stabilizacja scen lalkowych sprzy-
jata i sprzyja¢ powinna tworzeniu warto$ciowej
sztuki, zwtaszcza ze wspierana jest niemal od po-
czatku poprzez zawodowe szkolnictwo akademic-
kie - filie warszawskiej i krakowskiej uczelni te-
atralnych w Biatymstoku i Wroctawiu. Kiedy$ tra-
fiata tam wiekszo$¢ absolwentéw, bo tez i nie byto
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wielu mozliwosci wyboru. Méwito sie, Zze mozna
pojs¢ ,albo do lalek, albo do dramatu”. Jednak ,,po-
wiew wolnoSci” wiele pozmieniat.

Pierwszy raz jego ozywcze tchnienie dane mi byto
odczu¢ w maju 1989 r., kiedy to, studentami jeszcze
bedac biatostockich Wydziatéw Lalkarskich, jako
Grupa ,3/3 & Co.” szczesSliwym zrzadzeniem losu
mogliSmy zagra¢ w Palermo na Sycylii. A miato to
miejsce podczas festiwalu, ktéry odbywat sie w ple-
nerze, w miejskim parku. Oprécz nas, spakowanych
wraz z teatralnymi akcesoriami do plecakéow (gdyz
dotarliSmy tam transportem publicznym, wypozy-
czonymi samochodami i autostopem), uczestniczyto
w nim kilkanascie rownie matych, a nawet i jedno-
osobowych teatréw. Z rozmow, jakie nawigzywaty
sie przy okazji, wynikato, Ze prowadza one rodzaj
wedrownego zywota, podrdézujgc pomiedzy rézny-
mi imprezami, gtéwnie festiwalami. O, jak mnie to
woweczas urzekto! Dlatego poZniejsze festiwalowe
podréze z Unig Teatr Niemozliwy traktuje jako spet-
nienie marzen.

Teatr stwarza szczegélng wieZz miedzy tworza-
cymi go osobami. Im wiecej wykonuje sie przy
tym wspoélnej pracy, im dtuzej sie ze soba przeby-
wa, tym wieZ owa staje sie mocniejsza. Niemal jak
w rodzinie. W II potowie XX w., gtéwnie w Stanach
Zjednoczonych AmeryKi, teatralni zapalency groma-
dzili sie w tzw. komuny - wspdlnie zyli i wspdélnie
tworzyli. Wiodaca, wrecz kultowa grupg byt zatozo-
ny w 1947 r. w Nowym Jorku The Living Theatre.




Na gruncie teatréw lalkowych, najciekawszym
i najgtosniejszym zjawiskiem okazat sie The Bread
and Puppet Theater. Jego pomystodawcg, zatozycie-
lem i tworczym ,guru” byt urodzony w 1934 r. w pol-
skim dzi$ Lubinie niemiecki artysta Peter Schumann.
W 1961 1. wyemigrowat on z Europy do Nowego Jorku
i tam po dwéch latach stworzyt swéj niezwykty teatr,
ktéry od potowy lat 70. do dzis funkcjonuje na farmie
w Glover w stanie Vermont, bedgcej domem artystow,
jak i miejscem przedstawien (wystawianych i w za-
mknietej przestrzeni, i w plenerze). Schumannowi
udato sie stworzy¢ miejsce, do ktérego od wielu lat
przybywaja wcigz nowe osoby. Organizowany przez
niego festiwal cieszyt sie wielka stawa i bywaty mo-
menty, ze $ciggat tysigce widzow z catego Swiata.
Powstato tam réwniez imponujgce muzeum lalek
obrazujace ponad cztery dekady pracy zespotu.

Specyfika i fenomenem tego teatru byto nie tyl-
ko jego funkcjonowanie jako wspoélnoty, gdzie wszy-
scy mieszkali i pracowali razem, czy jadali wspo6lne
positki. Podstawowy rytuat stanowito wypiekanie,
a nastepnie dzielenie sie Swiezym chlebem. Peter
Schuman wprost to wyjasniat: ,NazwaliSmy nasz te-
atr teatrem chleba i lalki, gdyz sqdziliSmy, Ze teatr,
tak jak chleb powinien by¢ artykutem pierwszej po-
trzeby’. ,Moc chleba jest oczywista. Ludzie sq gtodni.
Podjqg¢ prace piekarza to poswiecic¢ sie wypiekaniu
chleba tatwego do przezucia i strawienia, dostepnego
dla wszystkich. Kawatek chleba, ktéry dajemy wam
tak samo jak przedstawienie, oznacza, Ze nasz chleb
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i nasz teatr to jedno ”. Dla Bread and Puppet piecze-
nie chleba byto r6wnie wazne jak robienie lalek.

W sferze czysto artystycznej Schumann tworzyt
niezwykle oryginalne dzieta. Jego lalki robione z ta-
nich materiatéw wedle najbardziej bujnych i niespo-
dziewanych pomystéw wtasnych, czy podrzuconych
mu przez dzieci lub przez przyjaciot, charakteryzo-
wata prostota, ale tez niezwykta sugestywnos$¢. Kiedy
dla pomystéw Schumanna zamkniete pomieszczenia
okazaty sie zbyt ciasne, zdecydowat sie gra¢ na uli-
cach. Taka przestrzen wymagata jednak innej skali
lalek. I tak powstat niejako znak firmowy Bread and
Puppet - wielkie, nawet do 5 m wysokosci, marionety.

,Kukty - jak méwit o nich Schumann - majq kapitalng
site wewnetrznq. Mogq by¢ Smieszne, albo przeraza-
jgce. Mogq - wytqcznie przez swoje rozmiary - powie-
dziec to, czego aktorzy i dramatopisarze powiedzie¢
nie mogq”. Te formy potaczone z grang za kazdym
razem na zywo muzyka, prostym przekazem decy-
dowaty o wielkim sukcesie spektakli The Bread and
Puppet Theater. Warto przy tym zaznaczy¢, ze wy-
konawcy najczesciej nie byli zawodowymi artysta-
mi, nie animowano wiec lalek w sposdb perfekcyjny.
O sukcesie przedstawienn Schumanna decydowata
W nacznej mierze rowniez tematyka. Oparte na frag-
mentach Biblii, watkach mitycznych czy basniowych
miaty charakter moralitetow poprzez nieustanne
wotanie o sprawiedliwo$¢ spoteczng, stawanie po
stronie stabszych i pokrzywdzonych (np. Indian
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w Ameryce, narodu wietnamskiego druzgotanego
straszliwa wojna itd.).

My przez kontekst i przetworzenie zmieniamy Smie-
ci w sztuke. Po co? Zeby zmieni¢ $wiat. I ciggle wra-
ca do mnie pytanie: jak zmieni¢ swiat? W co zmienic¢
Swiat?” Juz samo stawianie takiego pytania otwiera
Sciezke ku wolnosci przekonan, ku nieskrepowanym
niczym artystycznym wizjom. W teatrze Schumanna
wciaz czuje sie ducha wolnosci, jakiego doswiadczaja
ci, ktorzy zdecydowali sie na teatralng niezaleznos¢;
dla ktérych teatr stat sie ,chlebem powszednim”.

Cytaty z wypowiedzi Petera Schumanna zaczerp-
nieto z Zeszytéw naukowych Panstwowej Wyzszej
Szkoty Teatralnej w Krakowie nr 5/2013.



Nieograniczone mozliwosci

Nadszedt juz ten moment, kiedy, ukazawszy rdézne
formy i oblicza teatru lalek, opowie$¢ o nim naleza-
toby zakonczy¢ i jako$ podsumowac, a moze nawet
pokusi¢ sie o prébe ukazania jego dalszych perspek-
tyw. Nie chce jednak ani ocenia¢, ani klasyfikowac,
ani ,wieszczyc¢".

Po prostu, jak wielu innych pociaggneta mnie kie-
dy$ kuszaca swa magicznoscig uroda lalek. Jak po-
trafi by¢ silna, przekonatem sie przeszto 40 lat temu,
kiedy miatem szcze$cie uczestniczy¢ w jednym z or-
ganizowanych przez wroctawski Teatr ,Kalambur”
i jej szefa, Bogustawa Litwinca Festiwali Teatru
Otwartego. Na tyle otwartego, ze zapraszano tam
teatry lalek. Przyjechata wéwczas m.in. katalonska
grupa Els Comediants z Barcelony, ktéra pod koniec
warsztatowo-integracyjnego tygodnia w Ole$nicy za-
prezentowata sie na ulicach tego niewielkiego mia-
sta. W godzinach popotudniowych wkroczyta na nie,
przy zywiotowej muzyce i tancach, animujac olbrzy-
mie lalki, podazajace w korowodzie ku tamtejszemu
zamkowi. Przechodnie najpierw przystawali, z za-
ciekawieniem patrzac na tak niezwykta ,procesje”,
a nastepnie wiekszo$¢ z nich data sie porwac w rytm
tanca i zabawy. Wsr6d wessanych w wir tej parady
byto tez sporo niemtodych juz kobiet wracajacych
do domow z siatkami ciezkimi od zakupow. I zdawac
sie mogto, ze ich plasy to tylko chwilowe oderwa-
nie sie od siermieznej peerelowskiej rzeczywisto-
$ci, a jednak wiekszos$¢ z nich dotarta na dziedziniec
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zamku, do konca patrzac oczarowana na petne pro-
stoty i nieodpartego uroku opowiesci prowadzone
przy uzyciu lalek przez katalonskich artystow.

Formy i sposoby prezentacji spektakli Els
Comediants, cho¢ bardziej nastawione na zabawe, bli-
skie sg opisanemu wcze$niej The Bread and Puppet
Theater. W tym miejscu zacytuje wiec ponownie
Petera Schumanna: ,Podczas przedstawienia lalko-
wego dajemy wam kawatek chleba, poniewaz nasz
chleb i nasz teatr znaczq to samo. (...) Chcemy, Zeby-
Scie zrozumieli, Ze teatr nie ma ustalonej formy, ze
nie jest miejscem handlu, gdzie za cos sie ptaci i cos
sie otrzymuje. Teatr to co innego. Tu bardziej chodzi
o chleb, o potrzebe. Teatr jest formgq religii. Jest rado-
scig. Wygtasza kazania i ksztattuje wtasciwy rytuat, w
ktérym aktorzy préobujq wznies¢ sie ku czystosci i eks-
tazie, zawartych w zdarzeniach, w ktdrych oni sami
uczestniczq.”

Podsumowujgco niech wybrzmig w tym miejscu
stowa Henryka Jurkowskiego: , Teatr lalek od czasu
swych narodzin stuzyt nieustajqgco tworzeniu modelu
Swiata (w tym sensie stuzyt takze mitowi), wskazujqc
za pomocq metafor, Ze istoty zyjqce zalezne sq od sit
wyzszych, gtownie bogdw i przeznaczenia. Byto takze
rzeczq jasng, ze metafora ta, przywotujgca podstawo-
we zaleznosci miedzy cztowiekiem i sitami nadprzy-
rodzonymi, stata sie modelem wszelkich innych za-
leznosci i mogta stuzy¢ wielu fabutom i opowiesciom.
Byto to pierwsze obrazowe uogdlnienie sytuacji eg-
zystencjalnej cztowieka” (,Matamorfozy teatru lalek
w XX wieku”, s. 223).




Natomiast ,nawrdcona” na teatr lalek - bo sie nim
zachwycita i uwierzyta w jego mozliwosci - krytyk
teatralny, Hanna Baltyn-Karpinska (1956-2014), re-
cenzujacjeden z pierwszych Festiwali Teatréw Lalek
dla Dorostych ,Lalka tez cztowiek” organizowanych
w Warszawie przez Unie Teatr Niemozliwy, napisata:
, Teatr, najogdlniej méwiqc, animacji przedmiotu (bo
lalka nie musi wcale by¢ lalkq w tradycyjnym znacze-
niu tego stowa) zachwyca bogactwem Srodkéw for-
malnych, nieograniczonymi mozliwosciami ozywia-
nia martwej materii i swq autonomiq - nie tekst jest
w nim najwazniejszy, tylko teatralnos¢ wtasnie, ma-
gia kreowanych na scenie zamknietych swiatéw, nie-
koniecznie przenikajqcych sie ze Swiatem widzianym
za oknem. (...) Przez stowo ,swiat” rozumiem nie tylko
styl, bo indywidualny styl ma wielu lalkarzy, ale wizje,
na tyle silnqg i pociggajqcq, ze potrafi wzbudzi¢ rezo-
nans w sercach widzéw” (,Lalka tez cztowiek”, Teatr
Lalek nr 4 (91)/2007).

Tymczasem, jak napisal w niedawno wydanej
a godnej polecenia historii teatru Marvin Carlson,
W kulturze Zachodu teatry lalkowe uwazano zazwy-
czaj za forme podrzedngq, przeznaczonq dla dzieci lub
za niewyszukang rozrywke ludowq. W czasach obec-
nych takiego przekonania nie powinni wygtasza¢ po-
wazni studenci studiéw nad teatrem. Poglqd ten ule-
ga obecnie zmianie wraz z zyskiwaniem przez teatr
poszanowania, widocznosci i Swiatowosci w potqcze-
niu z rosnqcq Swiadomosciq bogatej tradycji teatrow
lalkowych wsrdd publicznosci swiata zachodniego”
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(M. Carlson, , Teatr”, Wydawnictwo Uniwersytetu
Lodzkiego, 2020, s. 14).

Bede niezmiernie rad, jesli to, co tutaj zebratem
i napisatem przyczyni sie do zmiany przekonan nie

tylko studiujgcych nad teatrem.

Wojciech Olejnik
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