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SWIETO

ADAM KAROL DROZDOWSKI

No i zaczyna si¢. Kolejna przygoda o nazwie ANIMO. W tym
roku przypada pierwszy z dwoch jubileuszy — rowno od
dekady Kwidzyn jest gospodarzem waznej, miedzynarodowe;j
imprezy teatralnej. Kolejna okazja do $wietowania juz za rok,
z kolei podczas pietnastej edycji Festiwalu. Ale nie jest tak,
Ze ANIMO potrzebuje jubileuszu, Zeby by¢ Swietem.

w Sejnach, w niedawnej rozmowie ze mna pigknie zde-

finiowat problem dzisiejszej kultury. Otz straciliSmy
umiejetno$¢ $wietowania, odkad udziat w kulturze stat sie
urynkowiony — chcemy $wieta, kupujemy bilet i jedziemy na
jaki§ duzy festiwal, za ktérym stoja duze pieniadze i nielicha
biznesowa machina. Zapominamy o tym, ze $wieto jest nagro-
da, na ktérg trzeba zapracowaé. W przygotowaniach do $wie-
ta trzeba uczestniczy¢, zeby je doceni¢. To naturalny rytm:
dozynki wiericzg rok pracy na roli, Wielkanoc przychodzi po
Wielkim Poscie.

K RZYSZTOF Czyzewski, zalozyciel Osrodka Pogranicze

ANIMO jest $wietem, ktére zachowuje tradycyjny charakter.
Jego zaistnienie rok w rok zawdzigczamy ciezkiej pracy odda-
nych teatrowi lalek ludzi. Co roku to walka o fundusze, o miej-
sca, o program, o widzoéw. Ale kiedy przychodzi — cho¢ pracy
w czasie trwania festiwalu jest jeszcze wiecej — satysfakcja jest
ogromna. Warto sprawi¢, zeby ANIMO byto $wietem catego
Kwidzyna, warto by¢ przy tej pracy, traktowac Festiwal jak swoj
i cze$¢ siebie w nim odnajdowaé. Nie mozna dopuscié, zeby
przewrotne hasto “nie mow gtosno o kulturze na prowincji” sta-
to sie opisem rzeczywisto$ci —bo to tu tli si¢ zarzewie tej praw-
dziwej, $wiatecznej kultury.

Kiedy pierwszy raz przyjechatem tu kilka lat temu, wychowa-
ny na duzych, rynkowych imprezach, zdato mi sie, ze jestem na
koricu $wiata. Dzi$ wiem, ze podczas ANIMO jestem w jego cen-
trum.

Program na $rode (7.10.2015)

FILMY Z PLECAKA / KINO OBRAZKOWE/POLSKA

Czarna Sala, godz. 10.00

W matych pudeteczkach na kliszach pozytywowych zwinie-
tych w rulonik, kryja si¢ kolorowe obrazy. Za pomoca rzutnika
z przetomu lat pie¢dziesiatych i sze$¢dziesiatych przeniesiemy
sie w fascynujacy $wiat nieruchomych obrazéw. Filmy nie tyl-
ko ogladamy réwniez czytamy ich tre$ci. Tutaj kazdy moze zo-
sta¢ lektorem. Przez wsp6lng zabawe ozywimy dawne historie.
Propozycja dla os6b powyzej 6 roku zycia.

VOLPINO / THEATRE DU RISORIUS / FRANCJA

Namiot za Czarna Sala, godz. 10.00-12.15

Historia przedstawia rodzine liséw, ktéra opuscita pola i zywo-
ploty, zeby sprébowac szczeScia w miescie. Tam mtody lisek
spotka wiele innych zwierzat, niektére z nich — szukajac lepsze-
go $wiata, inne — catkowicie przypadkowo... Tam réwniez spo-
tyka Mimine — mtodego krdlika. Przygody tych dwoch towarzy-
szy wyjda daleko poza mury miasta. Ztapani w wir szalonej ak-
cji beda musieli uzy¢ przebiegtego planu i samemu wziagé w nim
udziat... beda musieli wstrzasnac zastanym porzadkiem i odzie-
dziczonymi po przodkach instynktami i by¢ moze catkowicie
zerwal ze sposobem reagowania swoich rodzicow...

Ten zwierzecy mikro§wiat pokazuje nam druga strone obrazu
naszego $wiata — dwustronny $wiat wywracajacy ,,do géry no-
gami” wszystkie nasze uprzedzenia, zwtaszcza na temat lisow
iich punktu widzenia! Przedstawienie dla widzéw od lat 4.

WONDERLAND (KRAINA CZAROW)

TEATRO DE MARIONETAS DO PORTO / PORTUGALIA
Kinoteatr, godz. 19.30

Kraina Czaréw to sen Alicji $niony przez nas. Idziemy razem
z nig, spacerujemy po jasnym lesie, pelnym lekéw i tajemnic.
Odkrywamy S$ciezki, ktérych nie byto tam wczesniej i zosta-
wiamy Alicje zagubiona. Kiedy pyta ona kota: Ktdrg Sciezkg po-
winnam teraz pojsé?, kot odpowiada: W duzej mierze zalezy to
od tego, dokgd chcesz dojs¢. Czujemy wtedy, Ze sen wymyslony
przez Carrolla dla ukochanej Alicji odrobine dotyka naszej rze-
czywistosci. A kiedy Alicja na swojej poczatkowej Sciezce do-
chodzi do cudownego ogrodu biatych r6z krolowej, pstrykamy
palcami i jej sen (i nasz) konczy si¢ w odpowiednim momencie.
Szczesliwe zakoniczenie? Oznaczytem ten dzieri biatym kamie-
niem (Lewis Carroll). Przedstawienie dla widzow od lat 12.



NIKT.NIE [EST
NIESMIERTEL

DoMINIKA RUSIECKA, MARCELINA WIDZ, STEFKA ZDRAL

Szanowny Panie Boze,

poszlySmy wczoraj do teatru. ObejrzatySmy sztuke opowiadajaca o dziesiecioletnim chtopcu (na imie¢ mu byto Oskar),
ktéry chorowat na biataczke. To byla historia jego ostatnich dni, pierwotnie opisana w ksiazce Oskar i Pani Réza Eri-
ca-Emmanuela Schmitta. Oskar umarl, tego nalezalo si¢ spodziewaé. Ale to zblizenie si¢ do niego, towarzyszenie
w ostatnich chwilach bylo do$¢ intymne. Na tyle, Ze wywiazata si¢ miedzy nami wiez, silna, bo pod koniec (przedstawienia/
zycia chlopca) wszystkie uczuty$my podobne uktucie —jakby kto$ wbil drobna szpilke w serce.

na sale, pierwszym, co zobaczyty$my, byt spory szedcian,
a na nim wys$wietlona projekcja miasta. Czy wszystko

dzieje sie poza nami? Zobacz, Boze, jak ten $wiat jest obojetny.
Usiadly$my. Na scene weszta ciocia Réza. Pod poducha, le-
zaca na szpitalnej pryczy, znalazta list i zaczeta wspominac
Oskara. Opowiadata o jego rehabilitacji. Raz. Dwa. Trzy. Zadna
z nas nawet nie jest w stanie wyobrazi¢ sobie, Ze nie moze wta-
dac reka lub noga. Chtopiec zatamat sie i opadt bezsilny na t6z-

C HoC moze lepiej zaczniemy od poczatku. Gdy wesztySmy
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ko —wtedy z pomocg przyszta R6za, ktéra polecita mu pisac listy
do Ciebie. Oskar na poczatku nie byt do tego przekonany, lecz
z czasem pisanie weszto w nawyk. Kolejne wspomnienia doty-
czyly relacji chtopca z Peggy Blue, jego pierwsza mitoscia. Ale
ciocia R6za pokazata nam tez jego stosunek do samej $§mierci —
tematu, ktérego nie porusza sie przy dzieciach, takich jak Oskar.
W tydzien chtopiec z dziesieciolatka, ktdry nie chciat sie pogo-
dzi¢ z faktem, ze odejdzie szybciej od swoich rodzicéw, stat sie
stulatkiem, pogodzonym ze swoja choroba. Jednak do samego



korica pisat do Ciebie listy z nadzieja. A $wiat dookota krecit sie
tak, jak krecit sie wczesniej.

Panie Boze, miaty$my nawet okazje porozmawiac z tworca-
mi spektaklu. Jak to tadnie pani Dorota ujeta, to byla ,czysta,
wspolna tworczo$¢, ktora zdarza sie rzadko. To nie dziata na za-
sadzie, ze idziesz do teatru, dostajesz aktor6w i robisz spektakl
na zadany temat, to byto naprawde twoércze dziatanie”.
Przeczytaj, przekazujemy Ci stowo w stowo, co Pani Nela DuSo-
va, Pani Dorota Dabek oraz pan Bogdan Szczepariski nam po-
wiedzieli:

MY: Czy nalezy rozmawiac o $mierci, czy raczej zamkna¢ ten
temat w szufladce z napisem “tabu”?

P. NELA: Na pewno nie.

P. DOROTA: Nalezy o niej rozmawia¢, zeby$my sie jej nie bali.
MY: Ale ze wszystkimi? Dzieci tez trzeba w jakims$ stopniu
uswiadamiac?

P. DOROTA: A mamy dzieci zamyka¢ w akwariach? Nie doce-
niamy dzieci, mylnie my$lac, ze sg infantylne, a one potrafia
imysle¢iczué. Smier¢ jest naturalng kolejg rzeczy, a my zawcza-
su uSwiadomieni bedziemy bardziej docenia¢ zycie i bedziemy
bogatsi ze Swiadomoscia, Ze $mierc tez istnieje.

P. BOGDAN: ,[..] — Oskarze, ty wiesz, Ze rodzice ciebie kochaja,
ale oni tez umra. — No tak, ale ja umre pierwszy.”

Nikt nie jest niesSmiertelny.

MY: Wiec dla kogo jest ten spektakl?

P. DOROTA: Podczas spektaklu nie méwimy tylko o wtasnej
$mierci, ale o tym, kiedy my znajdziemy si¢ w sytuacji, gdy bli-
ska nam osoba bedzie odchodzita. I wtedy bedziemy musieli
stana¢ na wysoko$ci zadania, Zeby ta osoba czuta, Ze kto$ jest
obok i bedzie mogta ze spokojem zgasnaé. Spektakl jest dla lu-
dzi myslacych.

MY: Nie jest to zbyt brutalne?

P. BOGDAN: Znaczeniem basni z mojego dziecifistwa byto
przystosowywanie bardzo mtodych ludzi do dramatu zycia. Bo-
leje nad tym, bo dzisiaj okazuje sie, Ze basnie Andersena sg bru-
talne, poprawia sie je, tuszuje obecng w nich $mier¢. Podjezdza
karoca, z karocy wychodzi pigkna pani, zabiera dziewczynke
z zapatkami do domu i ona zyje dtugo i szczesliwie!

MY: To bardzo ciekawy temat, bo wszystkie bajki z naszego
dziecinstwa konczyty si¢ wlasnie tym happy endem.

P. NELA: Smier¢ w naszej kulturze, europejskiej, bardzo rézni
sie od spojrzenia chociazby Meksykanéw — dla nich jest to po-
wod do celebracji. Grajac tam spektakl obserwowali$my mate
dzieci z lizakami-kostuchami i dziwili$my sie, jakie to straszne.
Dla nich zywot nie koriczy si¢ $miercia. To jest wtasnie ten pro-
blem: kultura Europy.

P. BOGDAN: O $mierci trzeba rozmawiac i trzeba jg pokazywac.
MY: Czerni ja symbolizujaca jest dla nas, europejczykow, ko-
lorem zatoby. Skad wiec wzieta sie ta biel w Oskarze?

P. DOROTA: Nie byta zwigzana ona z zadng z kultur, to byta ra-
czej taka czysta, niezapisana karta. Jak ten list.

MY: A szeScian, w ktorym umieszczony zostat Oskar?

P. DOROTA: Co jest na zewnatrz sze$cianu? Swiat. Oskar zyt
w klatce, w swoim wyrwanym fragmencie Zycia — my, ogladajac
spektakl, na chwile do niego weszlismy. On umart, ale $wiat to-
czy sie weiaz. Taka jest naturalna kolej rzeczy.

Rozmawiatysmy z nimi dtugo. Dtugo. Z czasem zeszliSmy z te-
matu $mierci. A moze jestes ciekaw, Panie Boze, jak to wszyst-
ko sie zaczeto? Tylko nie méw nikomu, ale my Ci powiemy.
Obie artystki poznaly sie siedem lat temu, na festiwalu solistow
w Eodzi. Od razu pojawita si¢ iskra. Czasami spotykamy na swo-
jej drodze ludzi, ktérzy idealnie do nas pasuja. ,,Zero barier mie-
dzy cztowiekiem a cztowiekiem”- jak to same zainteresowane
ujety. To jest dobra kanwa do haftowania pieknej przyjazni. Pani
Nela dtugo zachecata i ,zameczata” panig Dorote, by co$ kie-
dys razem stworzy¢. Az do Oskara — jest to pierwsze wspolne
dziatanie artystek. Prace nad nim podjety w czerwcu tego roku,
ana ANIMO ogladaty$my prapremiere. Wspélna praca ujawnita
wecze$niej niezbyt widoczne bariery kulturowe. ,Bardzo sie réz-
nimy. OdkryliSmy to wtasnie przy Oskarze. — mowi pani Dorota
— Stowacy sa tacy weseli, bardziej otwarci, a my to jeste$my bar-
dzo skomplikowani, romantyczni i tacy poetyczni. Te dwie kul-
tury sie spotkaty i musieliémy nauczy¢ sie siebie. Bo o teatrze
mamy troche inne my$lenie i kazda z nas musiata sie troche na-
giaé, by co$ stworzy¢.” Ponadto powiastka Oskar i Pani Réza nie
jest znana na Stowacji, wiec tamtejsza premiera naszego spekta-
klu bedzie premiera zaréwno teatralng jak i literacka.

To chyba wszystko. Juz pdzno, koricze ten list. Warto, zeby$
zobaczyt Oskara, kiedy bedziesz miat okazje¢. Chociaz moze juz
widziate$, skoro méwia, ze widzisz wszystko.

No to do jutra, catusy,
Twoje wolontariuszki

M, D,S.

PS. Nie mamy Twojego adresu. Co robic¢?

Widzowie opisuja spektakl

JEDNYM
SEOWEM

Filmy z plecaka:

starodawny — Maks, 7 lat, uczen SP
ekstremalny — Janek, 7 lat, uczen SP
super! — gtos ludu: wszystkie dzieci chérem po filmie

Oskar:

emocje — Elzbieta, aktorka

mitos$¢ —Irina, krytyk teatralny

nie rozumiem — Hubert i Maciek, 14 lat, uczniowie

gimnazjum

saudaole (z portugalskiego: uczucie melancholii spowodowane
tesknotg) — Rui Matos, aktor

poruszajacy — Beata, aptekarka



NA MARGINESIE

CZYM JEST LALKA

MARCIN JARNUSZKIEWICZ

zyM jest Lalka? Lalka wyglada jak cztowiek. Moze porusza¢ sie jak cztowiek. Wykonywac jego ruchy.
Nie jest zywa. Nie ma proceséw fizjologicznych. Nie ma §wiadomosci, zycia duchowego, cho¢ czesto
zachowuje si¢, jakby miata. Lalka jest tworem wiecznym.

Zanurzonym w wieczno$ci. Rumieniec, gdy sie raz pojawi, nigdy nie zniknie z Jej policzkéw. Jej istota jest
na wpo6t — zycie, na wp6t — $mieré. Nie pozada i nie krzywdzi, cho¢ moze wyrazac i pozadanie, i krzywde. Nie
cierpiinie przezywa uniesien szczescia, cho¢ wyraza i szczescie, i —jakze mocno — cierpienie. Jej czas sie za-
trzymat. Dokonat. Wino nie bedzie wypite. Wiatr nie poruszy piér. Rzeczy ze Swiata dziania sie — przez Lal-
ke przeniosty sie do $wiata trwania. I w tym trwaniu nawet nie umieraja. Nie moga. Jak by mogty? To trwanie
przecieto ich watki zyciowe, wyrwato z potocznosci. Przez $mier¢ uwiecznito. Dato wieczne zycie. Uczynito
Swiadectwem. Przez ich Smier¢ przenikamy do istoty zycia.

_— R iYW A bytem - nie zgadniecie Panstwo -
Dzien dobry paristwu! Nazywam sie DZI?IEJSZQ sorde poswiecimy .’ . w Nowyr?'o Jorku! Tam *'
Herr Mann i witam w programie e f"!OpO“,"’ Z kioregn to jest kultura!
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Kto dat najlepszy
koncert tego sezonu
w Carnegie Hall?

Niech mi pan powie, kiedy
ostatnio byt pan w Museum
of Modern Art?

O prosze, witam
pierwszego mieszkanca
Prowingji lks!

To miejscowy
chor remontuje G4
sale przy galerii

fl

W Panie, a badz pan .
cicho przez chwile.
Styszysz pan?

e

-

g f
V l“wm'hnhll‘

Rebakcja: Adam Karol Drozdowski, Szymon Kazimierczak, Dominika Rusiecka, Marcelina Widz, Stefka Zdral, go$¢.: Marcin Jarnuszkiewicz
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TROCHE KULTURY, NIE?

DOMINIKA RUSIECKA

Czyli wywiad z Glosem Festiwalu, panem Markiem Tynda —
czlowiekiem orkiestra, aktorem Teatru Wybrzeze i Zywym
hastem przewodnim ANIMO.

RUSIECKA: Od ilu lat wspolpracuje pan z Festiwalem?
TYNDA: Od poczatku. Mysle, Ze nawet gratem na pierwszym fe-
stiwalu. GraliSmy Doroty przedstawienie Robinsona.
RUSIECKA: Skad wziat si¢ pomyst na forme spotow?

TYNDA: Nie pamietam. Chyba najpierw nagrywali§my spoty
reklamowe do radia i stad jest w ogdle stwierdzenie, Ze jestem
Glosem Festiwalu. Przy ktoryms Festiwalu nagle stwierdziliSmy,
ze wla$ciwie mozna wyjawié, kto kryje sie za Gtosem Festiwalu.
I od tego momentu krecimy takie krétkie zajawki.

RUSIECKA: Czy pan sam wymySla scenariusze do spotow
ihasta promocyjne dla Festiwalu?

TYNDA: Czasem sam, czasem Dorota ma jaki$ pomyst, czasem
Tomek. Spotykamy sie we tréjke i robimy. Najczesciej to jest bar-
dzo szybka robota. Te ostatnie spoty powstaty w ciagu kilku go-
dzin, nie méwie oczywiscie o montazu, ale zrobienie zdje¢ to
byto pare godzin.

RUSIECKA: A co pana w pewien sposob przyciaga i zacheca
od uczestniczenia w ANIMO?

TYNDA: Nie jestem na pewno co roku na Festiwalu, bo nie za-
wsze moge; na przyktad we czwartek wyjezdzam, bo jestem na
festiwalu w Bydgoszczy. Natomiast my si¢ przyjaznimy z Doro-
ta, wiec uwielbiam z nig pracowad, a ze nie mozemy zrealizowac
jakich$ dtuzszych form to ograniczamy sie niestety do spotow.
RUSIECKA: Spoty na pewno przyciagaja widownie nie tylko
z Kwidzyna. Stad moje pytanie: czy Festiwal idzie w dobrym
kierunku, czy zacheca ludzi do przyjmowania tej dawki
kultury?

TYNDA: Kwidzyn potrzebuje Doroty. Kwidzyn potrzebuje tego
Festiwalu, potrzebuje sceny lalkowej — cho¢ sam sobie z tego
czasem nie zdaje sprawy. MySle, ze ANIMO ksztatci sobie juz od
lat wiernych widzow i to jest fajne, warto$ciowe. Dobrze by byto,
gdyby miat wiekszy zasieg, ale to jest wybor mieszkaricow Kwi-
dzyna iludzi, ktérzy ewentualnie przyjezdzaja z catej Polski czy
skadkolwiek.

RUSIECKA: Jak bardzo jest pan zwiazany z ANIMO?

TYNDA: Emocjonalnie bardzo mocno. Natomiast, tak jak wcze-
$niej powiedziatem, nie zawsze moge by¢; pracuje w teatrze,
ktdéry non stop gra i czasem po prostu nie moge. I tyle. I cierpie
wtedy bardzo!

Program na czwartek (8.10.2015)

FILMY Z PLECAKA / KINO OBRAZKOWE/POLSKA
Czarna Sala, godz. 10.00

VOLPINO / THEATRE DU RISORIUS / FRANCJA
Namiot za Czarna Sala, godz. 10.00-12.15

M’'IRONIA. KONTEMPLACJA SCENICZNA Z CODA DO
RADOSCI / UNIA TEATR NIEMOZLIWY/POLSKA

Kinoteatr, godz. 11.00-12.30

Kanwa przedstawienia s3 ostatnie teksty — listy Mirona Biato-
szewskiego z tygodni przed jego $miercig. Spektakl nawigzuje
do stylistyki przedstawienn Biatoszewskiego: kreuje rzeczywi-
sto$¢ sceniczng z codziennych, powszednich przedmiotéw, na-
dajac im inne, czasem metafizyczne funkeje i znaczenia.

MICRO-SHAKESPEARE / LAITRUM THEATRE / HISZPANIA
Muzeum Zamkowe, godz. 17.00-19.00

Zainspirowany przedstawieniem Capses, Micro-Shakespeare
jest dzietem Narodowego Teatru Wielkiej Brytanii. By¢ moze in-
teresuje Cie, co znajduje sie¢ w pudetkach... No wiec, znajdziesz
w nich dzieta Szekspira streszczone do... o$miu minut. Widz,
ktéry znajdzie si¢ za pudetkowym teatrem bedzie peinit funk-
cje animatora i otrzyma poprzez stuchawki instrukcje. Zgodnie
z nimi bedzie poruszat przedmiotami nie wiedzac, w jakim celu
to robi. Widzowie siedzacy przed pudelkowym teatrem oglada-
jac spektakl wystuchaja utworu Szekspira przez stuchawki.

SKONCZYLY NAM SIE DNI/ TEATR ALATYR /POLSKA
Kinoteatr, godz. 19.30-20.30

Skoriczyty nam sig dni to lalkowy spektakl dla dorostych, kto-
ry opowiada o zyciu i umieraniu w czasach apokalipsy. Tekst
sktada sie z cytatéw z Krdla Leara Williama Shakespeara, Zie-
mi jatowej Thomasa Eliota, Apokalipsy $w. Jana, Drogi Cormaca
McCarty’ego, Koricowki Samuela Becketta i Kociej Kotyski Kur-
ta Vonneguta. Co by sie stato ze wspotczesnymi ludzmi, gdy-
by odebra¢ im wszystko? Jak zachowaliby si¢ wobec katastrofy,
ktora zmiottaby ich dotychczasowe zycie? Jak zareagowaliby na
nadchodzaca zagtade.

FILMY Z PLECAKA / KINO OBRAZKOWE/POLSKA
Czarna Sala, godz. 21.00
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MARCELINA WDz

Po raz drugi przyszlo mi sygnowac spektakle otwierajace Festiwal wlasnymi stowami interpretacji.

pracowane i dumne, takie jubileuszowe. Kultura sig li-

czy. 10. miedzynarodowy 14. festiwal ANIMO Kwidzyn
uwazam za otwarty. A ja? Catkowicie juz wystraszona przez go-
dzine spektaklu Kraina Czaréw usilnie staratam sie zrozumie¢.
Co$, cokolwiek. Doszuka¢ sie sensu, jakiej$ prawidtowosci.
Zmuszatam sie, szukatam, drazytam temat dalej... Az w koricu
datam za wygrana. Zrozumiatam, ze w tworze Teatro de Mario-
netas do Porto nie chodzi o to, by sztuke zna¢, a czué. Szczeg6l-
nie te lalkarska, bo z nig jest troche jak z poezja. Eapiesz punkt
zaczepienia, czujesz ja catym soba — albo nie. Po prostu.

Spektakl podobat mi si¢ wiasnie dlatego, Ze byt niespojny,
troche chaotyczny. Historie Alicji spod piéra Lewisa Carolla po-
znawali$my wiec cze$ciami — wydawac by sie mogto, ze tymi
najbardziej znanymi i pozornie nie zwiazanymi ze soba. Jed-
ni mogliby by¢ oburzeni, w jaki sposoéb potraktowano znako-
mite przeciez dzieto XIX-wiecznego pisarza, dla innych kolej-
ne urywki z wizji Portugalczykow byty tylko wstepem do gleb-
szych rozwazan nad... No wtasnie, nad czym?

Jedno jest pewne — Teatro de Marionetas do Porto zaserwo-
wal nam szczera, utopijna i moze nieco groteskowa wizje logiki
snu, w ktérym poruszata si¢ gtéwna bohaterka. Na $wiat Alicji
sktadat sie wiec wiecznie spieszacy sie Biaty Krélik, zapatrzona
w siebie despotka Krolowa Kier, zwierzyniec stadnych flamin-
gow, szczur, ryba, ropucha. Warto przy tym wspomniec, ze ilos¢
sposobOw animowania lalek, sceneria, zarysowana przestrzen
wizualna i dZwiekowa pracowaty na wizualne mistrzostwo pod
wzgledem réznorodnosci lalkarskiej; wygladato to jednak tez
troche tak, jakby zamystem aktoréw byto wrzucenie wszystkich
pomystoéw do jednego wora. Bunraki, etiudy ruchowe, maneki-
ny, Spiew, stolikowki, jawajki, raz, dwa, trzy, wybieram —a moze
jeszcze lepiej, wykorzystajmy wszystko? Przez to odbior spek-
taklu mogt by¢ rézny: dla jednych majstersztyk lalkarski, czyli
»,10, co w teatrze lubi si¢ najbardziej”, a dla drugich pokaz mar-
nie wykorzystanych umiejetnosci aktoréw, a moze takze prze-
pych gestéw i przerost formy nad tredcig?

Dla mnie wazne bylo, ze uzyto wielu naprawde ciekawych
rozwigzan od strony techniki i formy. Byto na co popatrzeé, cze-
go postuchaé, na czym oko zawiesi¢. Prosciej? Wszystko byto
wtasnie takie: tadne. Misternie wykonane postacie Alicji, dba-
tos¢ o najdrobniejsze szczeg6ty, fenomenalne glowy ryby i ro-
puchy, czy chociazby prostokat z ttumaczeniem, stylizowany

O TWARCIE. Konferansjerki, Gtos Ludu, wszystko takie do-
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na obramowana ztotem fotografie. Nie wiem tylko, czy w te-
atrze chodzi tylko i wytacznie o ,tadno$¢”. Méwi sie przeciez, ze
i brzydota jest jakim$ rodzajem pigkna.

Zostawiajac temat formy i odbioru a powracajac do tresci hi-
storii przedstawionej w $wiecie snu, zauwazamy, ze Alicja po-
drézuje od jednego zakatka ,wonderlandu” do drugiego, na-
potykajac na swej drodze rézne stworzenia. Nawigzuje ona
z nimi r6zne kontakty, prosi o pomoc przy powrocie przed nocg
do ogrodu, ulega prosbom i namowom Gasienicy — obiera roz-
ne drogi, za drogowskaz wciaz majac swoje marzenie o wyide-
alizowanym $wiecie. I tu pole do popisu jest ogromne, jesli cho-
dzi o interpretacje historii, a zaséb motywoéw i nawiazan jest
jak wor bez dna. Czy stworzenia, ktérych drogi skrzyzowaty
sie z trasa wedréwki dziewczynki, byly konkretnymi archety-
pami, znanymi nam dzi$ jako Ludzie Bawiacy sie Czyim$ Kosz-
tem (tu Kapelusznik z kompanem Zajacem Marcowym ucztuja-
cy na Obtgkanej Herbatce, a takze Kot umys$lnie igrajacy z Ali-
cja) Ludzie Tchoérzliwi i Wiecznie Przed Czyms$ Uciekajacy (zu-
petnie jak Biaty Krolik), Ludzie Pragnacy Wtadzy i Wywyzsze-
nia Ponad Wszystko (tak jak Krélowa Kier, $piewajaca peany
0 samej sobie)?

Czy my, po zjedzeniu ciastka i wypiciu herbaty, raz wielcy
a raz malutcy, potrafimy radzi¢ sobie ze §wiatem, jaki sami so-
bie wykreowaliSmy? Czy tak jak Alicja—mamy na tyle dzieciecej
wrazliwo$ci, by wedrowaé dalej w poszukiwaniu swojego wia-
snego marzenia? Czy moze tak jak jej —zadajacej pytania po por-
tugalsku, a dostajacej odpowiedzi po angielsku — nie mozemy
znaleZ¢ jeszcze dobrego, prostego i szczerego kontaktu z dru-
gim cztowiekiem?

Wszystko zalezy od tego, jakie emocje wywotato w nas przedsta-
wienie. Pozytywne, negatywne, jesli tak, to dlaczego, czy bliski
byt nam motyw zawarty w ktoérej$ z czesci historii o $nie Alicji,
i czy w ogole jakiekolwiek emocje si¢ pojawity, czy moze pod-
czas seansu przewazyla jednak cheé spania w wygodnych fo-
telach duzego teatru... I tu wracamy do poczatku, czyli do po-
réwnania sztuki lalkarskiej do poezji. Poezja portugalskiego snu
o Matej Alicji zagubionej w Wielkiej Krainie dotarta do mnie
i poruszyta do gtebi, taczac swiat marzen i dzieciecych fantazji
z brutalna, szarg rzeczywisto$cia. Mam tylko nadzieje, ze gdy
zaraz pojde spaé, przysni mi si¢ wiasnie ktorys z nich, ze snéw
Alicji.

Sen o Krainie Czarow.



JAK STARYM

STEFKA ZDRAL

DZIECKIEM JESTES?

Humor Francuzow jest prostszy niz nasz, polski. Tak fatwo jest si¢ z nimi $mia¢, tak naturalnie. Niewymuszone zarty, wy-
$miewanie stereotypéw i ich powielanie. Musisz by¢ prawdziwym komikiem, aby sprawi¢, Zeby scena z poslizgnieciem sie

na skorce od banana rozbawita publicznos¢.

tym roku go$cimy na ANIMO dwojke artystow
s ;s ; z Francji, z Theatre de Risurius, z przedstawieniem

Volpino. Od lat 4 do...?

Bajka opowiada o wielkiej przyjazni, ktora jest w stanie ztamac
prawa natury. Tata Lis przynosi pewnego razu na kolacje kroli-
ka, ktérego upolowat. Lisek Volpino (stowo ,,volpino” z wtoskie-
go ttumaczy sie wtasnie jako ,lisek”) pod nieobecno$¢ Taty za-
przyjaznia sie z kréliczkiem Mimin, zwierzeta uciekaja z domu
i przezywaja wspdlnie przygody, ktore jeszcze bardziej zblizaja je
do siebie. Biegaja po polach, psoca mieszkaricom miasta, poluja
na kury. Mimin decyduje sie przedstawié przyjaciela mamie. Kré6-
licza Mama, jak mozna si¢ spodziewa¢, boi si¢ drapieznego lisa,
jednak przetamuje sie i dla cérki zapoznaje si¢ z Volpino. On tez

nie chce pozosta¢ dtuzny, zamierza przedstawi¢ panie swojemu
Tacie. Tylko jak to zrobi¢, aby Tata nie zjadt nowych przyjacio-
tek...? Och! Zakoniczenia przeciez nie moge zdradzic!
Zapraszamy do namiotu Volpino ustawionego za Czarng Sala
w kazdy poranek w czasie trwania festiwalu. Zapraszamy kaz-

dego: malucha i tego starszego. Cho¢ obaj odnajdg w przed-
stawieniu co$ innego. Mtody widzu, korzystaj, bo jest to teatr
przygotowany specjalnie dla Ciebie — lepszej okazji do spotka-
nia nie bedzie. Dorosty widzu, pami¢taj, ze jest to spektakl de-
dykowany dzieciom, spodziewaj sie, Ze bedzie infantylny i pro-
sty. Momentami moze okazac si¢ dla Ciebie nudny. Po wczoraj-
szej odstonie panie nauczycielki, ktére przyszly z grupa, zgod-
nie stwierdzity, Ze sa juz ,,na takie rzeczy za stare”. Bajka nie za-
interesowata ich, forma takze. Nie ma w tym nic ztego. Jednak ja
wysztam z namiotu uSmiana po pachy. I nasi festiwalowi goscie
réwniez. I w tym nie ma nic ztego. Ale skad sie to bierze, ta roz-
bieznos¢? Fakt, ze zar6wno nastolatkowie, jak i dojrzali ludzie
sa w stanie dobrze bawi¢ si¢ na prostej bajeczce, a inna, podob-
na grupa, ogladajaca to samo przedstawienie, poczu¢ znuzenie?
Czy wynika to z patrzenia na $wiat oczami dziecka? Nie. Moze

chodzi o ,,otwarty umyst”? To tez nie jest do korica to, ale praw-
da jest, ze wszystko, co odczuwamy, zaczyna si¢ w gtowie. Wiec
warto oglada¢ ten spektakl dla przyjemnosci, by pocieszy¢ sie
troche z prostolinijnego $wiata dziecka. Nie dlatego, ze idziemy
jako opiekun z dzieckiem, ale aby dla siebie tez co$ wyciagnac.
Usmiechnac sie, gdy przeleci ci nad gtowa kurczak na sznurku,
za$miad, gdy lis sie przewroci, domyslaé sie, co znaczg (przeciez
nic nie znaczace) okrzyki ,la-la-li-lopi”. Stowem wyjs¢ ze spek-
taklu troche szcze$liwszym, niz si¢ weszto.

Moze wiec, gdy prébujemy okresli¢ gérna granice wie-
ku widza, nie skupiajmy sie na przezytych latach, a nastawie-
niu, z jakim przyszliémy na spektakl. Idac na Volpino nie spo-
dziewatam sie odkry¢ wielkich moratéw w bajce dla czterolat-
kéw, chciatam przyjemnie spedzié¢ czas. I dostatam to. To, z ja-
kim nastawieniem idziemy do teatru, jest potezng bronig, nie
bagatelizujmy jej.



SWIAT ZE SMIECI

Jaki bylby swiat po apokalipsie, §wiat, w ktorym znane nam zycie bytoby nie do odzyskania? O tym i o spotkaniach przez
sztuke z Jakubem Kasprzakiem, rezyserem spektaklu Skoriczyty nam sie dni, rozmawia Szymon Kazimierczak.

SZYMON KAZIMIERCZAK Co taczy Kréla Leara z filmami
o zombie?

JAKUB KASPRZAK: Poczucie zagrozenia. Filmy o zombie po-
siadajg zywiot, ktory przeraza: mamy tam armie trupow, ktore
pozeraja ludzi. W Krélu Learze mamy inny Zywiot: mamy gtod,
zimno, upadek cywilizacji, ludzka niewdziecznos¢. Efekty sg te
same: bol, $mieré, strach.

KAZIMIERCZAK: ...strach przed utrata kontroli?

KASPRAZK: Boimy si¢, ze stracimy nasze cywilizowane zycie,
ze nie bedziemy mogli budzi¢ sie w cieptym 16zku i pi¢ herba-
ty. To strach przed tym, Ze staniemy si¢ zwierzetami, ktdre nie
kontrolujg swojego otoczenia. Rozbierzmy cztowieka i umie$¢-
my go na $rodku Syberii — chyba ciezko wyobrazi¢ sobie gorsza
sytuacje.

KAZIMIERCZAK: A w jakiej sytuacji zastajemy bohaterow
Twojego spektaklu?

KASPRZAK: To ludzie, ktorzy probujg zorganizowac sobie $wiat
po tym, jak nasza cywilizacja przestata istnie¢. Oni na jej zglisz-
czach co$ sobie zbudowali i zastajemy ich w sytuacji, w ktorej
dtuzej juz tego ciagnaé nie mozna. W motywach postapoka-
liptycznych mamy narracje heroiczne: na przyktad Mad Maxa,
gdzie nie ma problemu z tym, ze cywilizacja upadta — ten $wiat
to nowy Dziki Zacho6d, miejsce, gdzie prawdziwy meZczyzna
moze przezy¢ przygode. Powazna narracja postapokaliptycz-
na ma zrodto w biblijnej Apokalipsie: znajdujemy si¢ w sytuaciji,
w ktorej nic nie ma. U $wietego Jana sa takie stowa: ,nie usty-
szg juz w tobie gtosu harfiarzy ani muzykoéw, flecistow ani tre-
baczy (...) i nie zabty$nie juz w tobie $wiatto lampy”. Tu nie da
sie odbudowa¢ cywilizacji, to prawdziwy koniec. To byta sytu-
acja, ktéra nas interesowata.

KAZIMIERCZAK: Nie istnieje jeden tekst, ktory pozwolit-
by uruchomi¢ taki swiat? Twoi bohaterowi méwia stowami
Szekspira, Vonegutta, Apokalipsy... Jak dochodziliscie do tej
kompilacji?

KASPRZAK: Chodzito o znalezienie otwartej sytuacji. Teksty nie
tworzyly scenariusza dziatan, byty raczej tematami. Przynio-
stem je na probe, zeby$my mieli punkt wyjscia do rozmowy, nie
wiedzieli$my, jaki bedzie ksztatt gotowego spektaklu. Ta praca
nie polegata moze na pisaniu na scenie, ale podczas prob do-
chodzili$my do tego, jaka historie mozna opowiedzie¢, bazujac
na tych tekstach. Okreslali sie tez bohaterowie, ktdrzy sg dwu-
pietrowi: jedno pietro stanowia bohaterowie tekstéw literac-
kich, drugie to bohaterowie, ktdrzy to wszystko odgrywaja. Tej
drugiej warstwy nie przygotowatem, to powstato na prébach.
Zadawali$my na przyktad pytanie, kto w sytuacji swojej $mierci
chciatby mowic stowami Leara.
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KAZIMIERCZAK: Uzycie lalek w tym spektaklu od poczatku
bylo czyms$ oczywistym? Skonczyles przeciez wydziat rezy-
serii dramatu, po co Ci lalki?

KASPRZAK: Lalka jest fantastycznym znakiem, ktory potrafi za-
stapi¢ zywego aktora. Szukali$my przedtuzenia aktora, mozli-
wosci odbicia sie aktora od wtasnej osoby. Zdarzato mi sie robi¢
projekty, w ktorych liczba aktoréw byta wspotmierna z licz-
bg postaci. Tutaj oprdcz tego, ze ta liczba nie byta wspdtmier-
na, szukali$my znaku, ktéry pokaze brak ciagtosci miedzy jed-
nym byciem a drugim byciem aktora, miedzy tymi pietrami nar-
racji. Aktor najpierw moéwi kwestie Leara, potem fragment Apo-
kalipsy — jak pokazad, ze to méwia rézne postaci, skoro wcigz
mowi to samo ciato? Taka mozliwo$¢ stwarza lalka. Lalki paso-
waty tu tez dlatego, ze to spektakl o przemijaniu, a lalka to mar-
twy przedmiot...

KAZIMIERCZAK: ...co u Was dodatkowo jest wyakcentowa-
ne trupim charakterem tych form, podkreslajacym vanitas.
KASPRZAK: Sa blade, chropowate, gnijace. Wida¢ w nich faktu-
re materiatu, jesli sie im przyjrze¢, widaé, ze sg zrobione z masy
papierowej, mozna przeczyta¢ teksty gazet, ktére byly na nie
naklejane: ogtoszenia, reklamy, nekrologi, artykuty polityczne.
To przedmioty, ktére — podobnie jak cata scenografia spektaklu
—zrobione s3 ze $mieci, ze szczatkéw. Tym postugiwaliby sie lu-
dzie po upadku cywilizacji: tylko $mieciami, wrakami, ztomem.
KAZIMIERCZAK: Te przedmioty nabieraja nowych funkcji.
KASPRZAK: Jerzy Grzegorzewski twierdzit, ze przedmioty sa
zagluszane przez swojg uzytkowos¢. Patrzymy na rower jak na
narzedzie, nie na przedmiot jako taki. Ale jezeli podamy dziec-
ku instrument muzyczny, powiedzmy: fagot, dziecko nie be-
dzie miato pojecia, ze to stuzy do grania, moze si¢ zadziwié¢ jego
struktura. Idac dalej, mogliby$my przedstawi¢ fagot przejecha-
ny przez walec, moze wtedy dostrzeglibysmy jego faktyczna
strukture. Tak patrza na przedmioty zwierzeta: kot nie ma pro-
blemu, Zeby usig$¢ na stole. Ludzie nie siadajg na stole nie dla-
tego, ze nie potrafia, tylko dlatego, ze stét jest zakrzyczany swo-
ja uzytkowoscia. My tez sie tym bawimy w naszym spektaklu,
chocby stawiajac na sztorc supermarketowy wozek, ktory staje
sie pieknym, absurdalnym, groznym przedmiotem, i ktéry wca-
le nie stuzy do tego, Zeby wozi¢ w nim butelki z wodg mineralna.
KAZIMIERCZAK: Was chyba interesuje przede wszystkim
groza tych przedmiotow. W wdzku sklepowym nie mozna
wozi¢ butelek z woda, bo w Waszym $wiecie nie ma marke-
tow, w ktorym mozna je kupic.

KASPRZAK: Przedmiot, ktéry jest zniszczony, ma w sobie cos$
strasznego. Jezeli znajduj¢ w rowie stara nasigknietg btotem ga-
zete sprzed trzech lat, z ktérej wyziera uSmiechnieta twarz za-



checajaca do skorzystania z promocji, ktéra juz dawno przemi-
netla, to w tym jest cata groza przemijania, kruchos¢ tego, co
sobie budujemy, jakas nieaktualno$¢, brak naszej mozliwosci
wplywania na rzeczywisto$¢. Mozemy sobie machna¢ tryliony
takich gazetek z uSmiechnietymi ludZmi, ale to nie znaczy, ze
zaczniemy czud sie bezpiecznie na tym $wiecie.
KAZIMIERCZAK: Napisate$s dla portalu DLA KONTRASTU
tekst, w ktorym pada zdanie, ze czasem po spektaklu zosta-
ja z Wami ludzie, ktorzy chcg jeszcze chwile poby¢. Ze to po
to robi sie teatr.

KASPRZAK: Jezeli rozumiemy teatr jako miejsce intensywniej-
szej obecnosci, to jest to narzedzie do pogtebiania samego sie-
bie. W klasycznym uktadzie widz wychodzi ze spektaklu i kon-
takt przebiega w jednym kierunku, nie nastepuje dalszy ciag
wymiany. Rzeczywiscie po Skoriczyty nam sie dni bywaty przy-
padki, Ze ludzie chcieli z nami zosta¢, chcac na przyktad zoba-
czy¢ lalki, zada¢ pytanie. To sg rzeczy techniczne, ale pokazuja
nieche¢ do natychmiastowego roztaczenia, potrzebe, zeby jesz-
cze troche to spotkanie przedtuzy¢. Wtedy nasz spektakl wy-
daje sie by¢ pretekstem, zeby do kogo$ sie zblizy¢. GraliSmy go
w zupetnie absurdalnych miejscach, na przyktad w pelnym
storicu w okolicach sandomierskiego rynku wsrdd turystow
i dzieci jedzacych lody. P6Zniej ludzie podchodzili do nas na
miescie, chcieli szepna¢ jakies stowo. Jesli tak, to znaczy, ze po-
rozumiewamy si¢ na podobnych falach, ze podobne rzeczy nas
dotykaja, Ze méwimy w naszym spektaklu o strachu, ktory jest
naszym wspolnym doswiadczeniem, ktore nie jest wymyslone.

WARSZTATY
Z. MARIONETKI...

CZYLI CO?

MIRKA ZDRAL

Czego si¢ oczekuje od prowadzacego, a czego od samych
zaje¢? Oraz najwazniejsze: po co to?

znajduja si¢ warsztaty o réznej tematyce, na ktére moz-

na sie byto zapisa¢. Wiele os6b postanowito sprobowac
swoich sit w zajeciach z Piosenki teatralnej oraz w Teatrze cie-
ni, jednak jest pewien ciekawy kierunek, na ktoéry postanowi-
1y przyjs$¢ zaledwie cztery osoby! Chodzi mi o tworzenie mario-
netki. Oczywiscie, nie kazdy musi czu¢ przyjemnos¢ z konstru-
owania, jednak mam wrazenie, ze te warsztaty daja uczestnikowi
niepowtarzalna szanse na pokazanie tej czesci siebie, ktérana co
dzien siedzi ukryta gteboko w naszych gtowach.

Prowadzacy ujawnia nam krok pokroku, wjakisposéb wykony-
wac elementy lalki, jednocze$nie wyjasniajac, dlaczego co$ musi
by¢ zrobione tak, a nie inaczej. Zawsze nam pomaga i doradza,
gdy mamy jakie$ problemy z nasza marionetka. Wida¢, ze ta pra-
ca sprawia mu wielka przyjemno$¢, a poniewaz udaje mu sie¢ za-
razi¢ nas, swoich stuchaczy, to czy mozna chcie¢ do niego czego$
wiecej? Kazda osoba, ktéra przyszta na warsztaty do pana Bence
Sarkadiego nawet przez chwilke nie pomy$lataby o zmianie kie-
runku. Dlaczego? Moze to dzigki towarzystwu, a moze spowodo-
wane jest to radoscia, jaka niesie za sobg kazdy nowy element?
Tego nie wiem na pewno. Jednak jestem pewna, ze kazdy z kon-
struktorow juz w sobote wrécido domu ze swoja wiasna, unikalna
marionetka.

MOZE zaczng od poczatku. W programie festiwalowym



NA MARGINESIE

HOMO ANIMATOR

SzyMON KAZIMIERCZAK

Jakis$ czas temu przegladatem kasety wideo zawierajace rodzinne nagrania sprzed lat okolo trzydziestu. Na jednej z nich za-
chowata sie relacja z moich pierwszych urodzin i odbywajacego sie podczas tej imprezy rytuatu, ktéry wtedy — byt koniec lat
osiemdziesiatych — cieszyl sie chyba w polskich domach popularnoscia.

Polegat on z grubsza na tym, Ze przed dzieckiem roz-
M stawiato si¢ rozmaite przedmioty codziennego uzytku

—np. grzebien, tyzke, ksiazke, pitke, koperte (bardziej
hardkorowi rodzice doktadali do tego np. kieliszek czy karty) —
i czekano, co tez maly jubilat chwyci pierwsze, traktujac jego
wybor jako przepowiednie dotyczaca jego dorostego zycia. Po-
niewaz juz jaki$ czas w znacznej liczbie i ze wzmozona uwaga
ogladam przedstawienia teatralne, bardzo cenigc teatr ekspery-
mentu z forma, przypomnienie sobie tego poczciwego rytuatu
byto dla mnie ol$niewajace. Jak to: przedmiot okresla, determi-
nuje byt cztowieka? A tak, okresla, cho¢ na nieco gtebszym po-
ziomie (doprawdy nie wiem do dzi$, co miat znaczy¢ wybrany
przeze mnie grzebyk).

Jedna z pierwszych i podstawowych aktywnosci cztowieka
w wieku niemowlecym jest przeciez zabawa, polegajaca na pro-
stej manipulacji przedmiotem. Wraz ze wzrostem psycho-emo-
cjonalnym i motorycznym dziecka, rodzaje i funkcje zabawy

Dobry wieczdr. W dzisiejszym
odcinku “Programu, ktéry nie
interesuje dzieci, mimo ze
pierwotnie miat" witamy
wspaniatych gosci!

Ul .Amﬂﬂ Wm.,l

oczywiscie znacznie sie rozwijaja, jednak jest fascynujacym fak-
tem, ze ludzka wyobraZnia i kreatywno$¢ swoj poczatek biora
de facto w... animacji forma. Tak, Drodzy Paristwo: wszyscy je-
stesmy lalkarzami! Natura, wraz z mozgiem, sercem i koriczy-
nami, wyposaza nas w dyplom wydziatu lalkarskiego w pa-
kiecie, w swoisty elementarz teatru formy. A wiec, méwiac juz
zupelnie serio: wszyscy dostaliSmy kompetencje (faktyczne
wyksztatcenie czy wiek nie graja tu wiekszej roli), by a priori
percypowac teatr: widzie¢ ruch w przestrzeni, mysle¢ ksztattem
i faktura, przezywac rytmy.

I moze to dlatego tez teatr dla dzieci, ktéry obok przedsta-
wienl ,dorostych” bedziemy oglada¢ na tegorocznym Animo,
jest tak SciSle zwigzany z teatrem formy? Moze ta zaleznos¢
ma jaki$ zwiazek z pierwszymi do$wiadczeniami przedmiotu.
Z pewnoscia w Kwidzynie, gdzie co roku przegladaja sie¢ w so-
bie lalkowe spektakle o najrézniejszej proweniencji, znajdzie sie
przestrzen na taka refleksje.

Pani Malina Pleciuga... ... pani Marta Gumisiowska! |
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Prosze opowiedziec naszym widzom,

na czym polega wspétczesna

Dziecko oczekuje metafizyki,
panie redaktorze.

Czy odczytaja panie fragmenty \
swoich dramatéw? :

dramaturgia dla dzieci.

Dlatego piszemy alegorycznie i lewicowo.

Nie tudzimy sie tez, ze skupimy hwage
miodego widza na dtugo.

Dlatego piszemy coraz krotsze rzeczy.
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Moge nawet caty.

(NIRRT m il Ja tez chetnie
Napisatam w drodze do v

| odczytam swéj, nazywa
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A [ ...gdzie czeka Maciek Starszak,
ktory pokaze, jak przyrzadzic

Niestety, konczy nam sie czas

sie “Kazdy inny, wszyscy
misie”. Napisatam go przed
" \chwilg na znaczku poczto-

antenowy. Przenosimy sie do
kacika kulinarnego...

studio, nosi tytut
“Wykluczone kaczatko”.
Mam go o tu,
na serwetce.

D
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RebAkcJA: Adam Karol Drozdowski, Szymon Kazimierczak, Dominika Rusiecka, Marcelina Widz, Stefka Zdral, go$¢.: Mirka Zdral
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ADAM KAROL DROZDOWSKI

ANIMO trwa w najlepsze. Jak zawsze program jest roznorod-
ny, skierowany do kazdego, niezaleznie od wieku, doswiad-
czenia teatralnego, upodobar.

tujac sie z nim pierwszy raz w zyciu, mozna tez podej-

rze¢ rozwiazania, stosowane przez mistrzéw animacji
z catego $wiata. Ostatnich kilka lat pobytow na Festiwalu dato
mi te drugg szanse.

Tegoroczna edycja jest dla mnie szczegdlna, bo obok prowa-
dzenia ,A Magazine” i opisywania spektakli dostatem mozli-
wos¢ pojawienia sie w programie w charakterze praktyka. Nie
lubie stowa ,artysta”, chociaz ze wzgledu na to wtasnie ono
widnieje na moim identyfikatorze. Od Artystéw uczytem sie bu-
dowac lalki — i pierwsze, jakie skonstruowatem dla teatru mieli-
$cie okazje widzie¢ wczoraj w spektaklu Skoriczyty nam sie dni.
Od jego premiery mineto péttora roku, w tym czasie powstat ko-
lejny, w ktérym grajg moje pyskowki, mys$limy nad nastepnymi.
Precyzyjniej bytoby okresli¢ mnie w tym dziataniu hobbysta —
lalki to dla mnie pasja i frajda, oby nie staty si¢ zawodem.

Tym niemniej czuje sie niezrecznie w tej podwoéjnej roli — bo
jakze to, zamawiac recenzje z przedstawienia, w ktérym bratem
czynny udziat do prowadzonej przez siebie gazety? Festiwal rza-
dzi si¢ jednak swoimi prawami — wybaczcie mi wigc to narusze-
nie dziennikarskiego etosu. Nie obiecuje poprawy, wiecej: mam
nadzieje, ze to nie ostatnia wizyta moich lalek w Kwidzynie.
Niech poznaja miejsce, z ktérego sie wywodza!

N A ANIMO mozna zakochac¢ sie w teatrze formy, kontak-

Program na pigtek (9.10.2015)

FILMY Z PLECAKA / KINO OBRAZKOWE / POLSKA
Czarna Sala, godz. 10.00

VOLPINO / THEATRE DU RISORIUS / FRANCJA
Namiot za Czarna Sala, godz. 10.00-12.15

M’'IRONIA. KONTEMPLACJA SCENICZNA Z CODA DO
RADOSCI / UNIA TEATR NIEMOZLIWY/POLSKA

Kinoteatr, godz. 11.00-12.30

Kanwa przedstawienia s3 ostatnie teksty — listy Mirona Biato-
szewskiego z tygodni przed jego $miercig. Spektakl nawigzuje
do stylistyki przedstawienn Biatoszewskiego: kreuje rzeczywi-
sto$¢ sceniczng z codziennych, powszednich przedmiotéw, na-
dajac im inne, czasem metafizyczne funkeje i znaczenia.

MICRO-SHAKESPEARE / LAITRUM THEATRE / HISZPANIA
Muzeum Zamkowe, godz. 11.00-13.00

ANTIGONE (ANTYGONA)
ULRIKE QUADE COMPANY / HOLANDIA
Kinoteatr, godz. 19.30-20.30
Polinejkes stracit Zycie na polu bitwy. Zgodnie z nowym pra-
wem nie moze by¢ pochowany. Jego siostry Antygona i Ismena
reprezentuja dwa rézne punkty widzenia tego problemu. Isme-
naprzestrzega prawa i wybiera zycie, Antygona dziata zgodnie za
swoimi ideami, ignoruje rady rodziny i w rezultacie musi umrzec.
Jak interpretujemy ich punkty widzenia 2500 lat pdZniej?
Antygona — wspoOlna praca choreografa Nicole Beutler
i twércy teatru Ulrike Quade jest wizualng adaptacja greckiej
tragedii napisanej przez Sofoklesa w 442 roku przed Chrystu-
sem. Wspotrezyserki tacza tematy oryginatu z zagadnieniami
wspotczesnymi koncentrujac sie na pytaniu, na ile wolne sa rze-
czywiScie nasze dziatania. Antygona rozwaza punkty widze-
nia obu siéstr. Nie tatwo jest stana¢ po stronie ktérejkolwiek
znich. Co jest dobre, co jest zte? Ich wewnetrzne motywacje zo-
staja ujawnione w zrecznie prowadzonej grze miedzy odtwor-
cami, a lalkami.
Lalki specjalnie na potrzeby tej produkcji zostaty wykonane
w Japonii przez Watanabe Kazunori zgodnie z tradycja teatru
Bunraku.

ANIMACJA FILMOWA / MISTRZOWIE KINA / SWIAT
Czarna Sala, godz. 22.00



RESZTKI

Z, LUDZI

STEFKA ZDRAL

Skonczyty nam sie dni, dlaczego? Dlaczego nam, a nie im? Czy jest to sprawiedliwe? Czy jest to mozliwe? Wciaz zyjemy, cho¢
nie mamy juz dni. Jak sobie z tym poradzi¢? Przezy¢? Nie, to zty pomyst.

A teraz pomysl, ze jest co§ dalej. Ze zagtada Cie omine-

ta, udato Ci si¢ przezy¢. Rozgladasz sie. Wiekszo$¢ drzew
obumarta, przestaty rodzi¢ owoce, zwierzeta zniknety, wody
wyschty, budowle runety. Ludzi tez nie widzisz. Czy na pewno
ich nie ma...? Taka postapokaliptyczna wizje roztacza Teatr Ala-
tyr, moéwiac, ze Skoriczyty nam sie dni.

To historia wegetacji dwojki ludzi po apokalipsie absolutnej.
Bez nadziei —na ratunek, na jutro, na przezycie. Uczestnicza oni
W procesie powolnego umierania. Paradoksalnie to $mier¢ jest
wybawieniem od Zycia. Istniej tylko gtdd, lek, niepewno$¢. Za-
mknieci, czekajac na swéj koniec, zaczynaja wspominac. Kor-
delia opowiada o krélu — ojcu, ktéry wygnat ja z patacu, bo nie
chciata nieszczerze zapewnia¢ go o swoich uczuciach, pézniej
o mezu i ich synku, ktérych opuscita; domyséla sie, ze wszyscy
z jej rodziny juz nie zyja. Niedtugo przychodzi czas i na nig. Ona
tez odchodzi ze zniszczonego $wiata. Jednak spektakl nie sku-
pia sie na $mierci, ona jest przeciez tylko skutkiem zycia. Cie-
zar uwagi jest przeniesiony na zmiany, jakie zaszty w ludziach,
w momencie, gdy ich $wiat sie zawalit.

ZwyKkle boimy sie umieraé. Ale czy boimy sie tego, co niezna-
ne, czy moze szkoda nam zostawiac to, co znamy? Bohaterowie
apokalipsy nie maja nic do zostawienia, wszystko zostato znisz-
czone, nadzieja réwniez; w takiej sytuacji zabicie si¢ staje sie
marzeniem. Furtka do nicosci, wolnej od trosk. Wyraza to tesk-
nota matki: gdyby tylko miata trzy kule w rewolwerze, po jed-
nej dla kazdego z rodziny... W rozmowie miedzy ojcem (m¢zem
Kordelii) a ich synem zostata poruszona jeszcze jedna wazna
kwestia: cztowieczenstwa. Chtopiec pyta sie, czy skoro gtodu-
ja od dawna, to zaczna je$¢ ludzkie mieso, jak inni? Styszy: nie.
Nie, bo oni sg dobrzy. Nie, bo cho¢ jest tak Zle, wazne, by si¢ nie
poddad, nie zatraciC. To ta rzecz, ktoéra odréznia nas od zwie-
rzat. W przestrzeni zawisto niewypowiedziane gtosno pytanie:

Z AMKNI na chwile oczy i wyobraZ sobie koniec §wiata.

jak Ty przezyltbys ten czas? Mozesz albo bi¢ si¢ o ostatni kawa-
tek chleba, a mozesz tez si¢ nim podzieli¢. Bo w tym zdegrado-
wanym miejscu, w ktorym przyszto nam zy¢, wszystko jest zbu-
dowane ze $mieci. Jest to przygnebiajace.

Przedmioty majace jakas role w przesztosci, dzis stuza za co$
innego. Aktualno$¢ ich pierwotnego przeznaczenia wygasta.
Czy komus przyda sie wozek sklepowy do robienia zakupéw,
gdy nie ma co je$¢? Niewyobrazalne, jak nasza kultura okazata
si¢ nietrwata, zostaty po niej tylko resztki. Nie ma nic, wszystko
zniszczone, to, co byto w cztowieku — rowniez. To my, wieczne
lalki, zdegradowane resztki z ludzi.

A gdyby przenie$¢ to na nasza rzeczywisto$¢? Czy istnieja
ludzie, dla ktérych juz skoriczyly sie dni? Bedac w teatrze wy-
raznie rozgraniczytam dwa $wiaty: ten sprzed i po apokalip-
sie, uznajac ten drugi za catkowicie abstrakcyjny. Naiwne my-
$lenie. Po powrocie na Czarng Sale miatam okazje porozmawiac¢
z jednym z wspottworcow spektaklu. W trakcie przygotowywa-
nia scenografii do historii o Zyciu po koricu $wiata artysci spe-
dzili kilkanascie dni chodzac po $mietnikach i szukajac odpo-
wiednich rekwizytéw. Przyjrzeli si¢ wtedy z bliska zyciu 0s6b
bezdomnych. Czy to nie jest wiasnie trwanie w zawieszeniu?
Codzienna walka o przezycie — a co po? Bez nadziei? Ich dni do-
biegly korica— ale czy na pewno?

Teatr Alatyr umiejetnie porusza czute struny. Emocje, ktore
ptynetly ze sceny, odebratam jako bardzo naturalne. Nie wspét-
czutam ostatnim ludziom na ziemi, a wspotodczuwatam z nimi.
Spektakl delikatnie dotknat tej wrazliwo$ci, kt6ra kazdy nosi w
sobie. Kazdy inng. W spektaklu pojawiaty sie cytaty ze znakomi-
tych dziet literackich: Kréla Leara Williama Shakespeara, Ziemi
jatowej Eliota, Apokalipsy sw. Jana, Drogi Cormaca McCarty’e-
go, Koricéwki Samuela Becketta i Kociej Kotyski Kurta Vonnegu-
ta. Kultura jest przesycona pytaniami o koniec §wiata. Tylko ja
sie czuje wcigz nienasycona, bo chce wiecej.
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]NESIEN

TEATRZE

JAKUB KASPRZAK

Rozwazajac moje dotychczasowe kontakty z teatrem i po-
szukujac jakiej$ ogélnej jego idei, doszedlem do wniosku,
Ze najwlasciwsza metoda podziatu réznych zjawisk scenicz-
nych jest kategoria zapachu.

dzeniem na wynos, praca w warszawskich teatrach — ku-

rzem i kawa, Gardzienice — trawa i potem. W Czarnej Sali
podczas warsztatu teatru cieni Krzysztofa Zemto unosi si¢ dusz-
nawa won kleju cyjanoakrylowego. Lubie ten zapach, wdychany
przez kilkanascie os6b odrysowujacych, wycinajacych i tacza-
cych ksztalty z kartonu i folii. Powstajace na zajeciach lalki nie
wygladaja efektownie: bure, ptaskie, poklejone tasma. Nie waz-
ne przeciez jakie sa, wazne jaki rzucaja cier.

Podczas pierwszego spotkania Zemto nazwat cienie slada-
mi istnienia. Nie sa bytami, nie mozna ich dotkna¢, nie maja
temperatury ani faktury. Sq mniej trwate niz fotografie i mniej
szczegbotowe niz odbicie w lustrze. Wystarczy zapali¢ mocniej-
sze $wiatto, by znikty. A jednak $wiadcza o rzeczach, ktore je
rzucaja i opowiadaja o nich. Kazdy z nas od urodzenia ma swdj
cieri. Relacja miedzy cztowiekiem, a jego cieniem jest relacja in-
tymna. W Kamasutrze Vatsyayana wéréd katalogu pieszczot
umieszcza pocatunek, ktory kochanek sktada na cieniu uko-
chanej. Tworzone przez uczestnikow etiudy, chociaz czesto po-
mystowe i zabawne, majag w sobie zawsze rodzaj melancholii.
Cien, niewazne jaki ksztatt przyjmie, zawsze kojarzy¢ sie bedzie
z przemijaniem, a teatr cieni zawsze chyba bedzie mie¢ w sobie
co$ pokrewnego z jesiennym spacerem po parku lub cmentarzu.

S TUDIA W szkole teatralnej pachniaty pasta do podtogi i je-

ZAKL TE
W PAPI

DOMINIKA RUSIECKA

Ile mozna przekaza¢ zwyklym skrawkiem papieru: rwac,
gnac i tnac? Stowa wyrazaja tylko, a moze az, nasze uczucia.
Sama forma dziala jak tajemnicze zaklecie.

ARSZTATY prowadzone przez panig Elzbiete Jeznach

s ;s ] pokazuja nam teatralng role papieru. Bez stéw uczy-
my sie przekaza¢ nasze emocje, uzywajac jednego re-

kwizytu na milion sposobéw. Staramy sie¢ przedstawi¢ nasza
postac, nasza kobiete o wielu charakterach, za pomoca kartek —
w zaleznosci od tego, jak sktadamy, tniemy, rwiemy czy gnie-
ciemy nasz papier jestesmy zupetnie kim$ innym. Przelewamy
wszystko w mata niepozorna rzecz i nadajemy jej cechy oraz wy-
konujemy najwazniejsze zadanie: musimy tchnaé zycie w kart-
ke. Druga cze$¢ warsztatow jest wtasnie typowo pisarska. Pro-
wadzi je, wraz z pania Ela, pani Agnieszka Szczepariska, pisar-
ka oraz scenarzystka filmowa. Na poczatku uczymy sie krét-
kich form wyrazania swoich uczu¢: od sms-a po graffiti na mu-
rze, ograniczajacych sie tylko do jednego krétkiego wyznania.
Kolejnym krokiem jest korespondencja do samego siebie — opi-
sanie uczué, ktérymi darzymy wtasna osobe w takiej formie,
w jakiej chcielibysmy otrzymac list mitosny od adoratora. Gdy
jestesmy juz gotowi, umiemy pokocha¢ samego siebie, mozemy
przystapi¢ do bardzo waznego zadania — pokochania kogo$ in-
nego. Wyznajemy pisemnie uczucia, ktorymi juz kogo$ darzy-
my lub chcieliby$my darzy¢; mozemy nie podawac¢ imion, wte-
dy list staje si¢ tajemniczy, jednak kazdy moze dopisa¢ sobie
w myslach, czytajac ten list (ktéry jest jawny i udostepniony) kogo
tylko chcemy. A moze kto$ pisat ten list wtasnie z mysla o Tobie?




NA MARGINESIE

INNY JEZYK

PioTR TOMASZUK

Skoro to wypowiedz dla sceny im. Jana Wilkowskiego — to o Janie Wilkowskim opowiem. Moim chyba najwiekszym w Zyciu
wzruszeniem teatralnym byto jego wtasnie przedstawienie Zywoty swigtych i Spowiedz w drewnie. To bylo przedstawienie,
ktore Jan zrobil z absolwentami bialostockiego wydziatu szkoly teatralnej w Szczecinie, w Teatrze Pleciuga.

IDZIAEEM je chyba na drugich Ogdlnopolskich Spo-
s ;s ; tkaniach Teatrow Lalek w Biatymstoku, $wiezo po
stanie wojennym,; organizowat je Krzysztof Rau przy
pomocy swoich mocarnych partyjnych ramion — byt w stanie
wymusi¢ na wszystkich teatrach przyjazd i pokazanie jednego
spektaklu na kazdej edycji. To byta taka klasowka z teatru lalek.
Aktorzy mieli proste kostiumy projektowane przez Adama
Kiliana, to bylty wtasciwie lalki, wiklinowe gtowy. Tak opo-
wiadali legendy goralskie spisane przez Wowre i Tetmaje-
ra — bo Tetmajer w duzej mierze bazowat przeciez na tym, co
mu Wowro godot. Tam byta oczywiscie opowies¢ o rycerzach,
ktérzy $pia pod Giewontem — w pewnym momencie oni zacze-
li $piewac Jeszcze Polska nie zgingta. To $piewaty lalki. To byto
wstrzasajace, po prostu ptakatem jak bobr.

Potem byta Spowiedz w drewnie, czyli opowies¢ o cztowie-
ku, ktoéry rzezbi lalki i gada z nimi. Jezus miat pretensje, ze zo-
stat Zle wyrzeZbiony, Swieta Kinga tez sie o co$ przypieprzata.
I w pewnym momencie ten lalkarz si¢ zirytowat: ,0 co wy sie
do mnie przypieprzacie — przeciez ja cate zycie chciatem wy-
rzezbi¢ po prostu Kukaske, co jej sie te biodra tak gibaty. Zad-
nej z was sie tak nie gibig”. To tez byto piekne.

Kiedy potem myslatem o tym przedstawieniu, zrozumiatem,
ze to jest wtasnie gatunek sztuki niepowtarzalny — jak moz-
na lepiej pokaza¢ cztowieka, ktory przy pomocy rzezb gada
ze §wiatem, jesli nie wiasnie przy pomocy rzezb? A skoro ja-
ki$ gatunek sztuki jest w stanie wykreowac z siebie wtasny je-
zyk — jest samodzielny. Ten jezyk moze by¢ bardziej lub mniej
pojemny, w zaleznosci, czy kto$ go wybiera z koniecznosci, czy
go kocha. Howgh.
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Rebakcja: Adam Karol Drozdowski, Szymon Kazimierczak, Dominika Rusiecka, Marcelina Widz, Stefka Zdral, gos¢.: Piotr Tomaszuk, Jakub Kasprzak
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Program na sobotg (10.10.2015)

FILMY Z PLECAKA / KINO OBRAZKOWE / POLSKA
Czarna Sala, godz. 12.00

VOLPINO / THEATRE DU RISORIUS / FRANCJA
Namiot za Czarna Sala, godz. 10.00-12.15

SMALL WORLDS (MAELE SWIATY)

JOCLECIO AZEVEDO E TERESA PRIMA / PORTUGALIA
Kinoteatr, godz. 11.30-12.00

Ten spektakl dziata jak prosta gra albo otwarta ksiega, ktéra uka-
zuje rozmaite warunki dostarczajace bodZcoéw poznawczych. Te
mate $wiaty zbudowane sa z prostych ksztattow, dZzwiekow i ru-
chéw. Wykonawcy sg mieszkaficami, podréznikami i budowni-
czymi mechanizmu wyobrazni i bodZcoéw postrzegania i wiedzy.
Scenografia jest bialg przestrzenia, w ktérej elementy, takie jak
formy, kolory i obrazy otrzymuja specjalny kontrast i strukture.
Przedmioty uzyte w czasie przedstawienia staja si¢ rozszerze-
niem ciata tworzac postacie i formy oZywione.

Dzwiegk w przedstawieniu jest mieszaning dZzwiekéw natural-
nych z kilkoma momentami z muzyka i dZwiekami ,na zywo”.
Przedstawienie rozwija si¢ naturalnie, a kazdy nowy moment
przedstawia nowe obrazy, ktére nalezg do stale zmieniajacych
sie $wiatéw zmystowych. Stworzone obrazy sa sugestywne,
a projekt ¢wiczy umiejetno$¢ rozpoznawania form, wielkosci
i dZzwieku. W matych $wiatach badane s3 proste pojecia: poja-
wianie sie, znikanie, rozpoznawanie czesci ciata, bycie blisko
lub daleko, lekko$¢ i ciezar itd.

BACON

TEATR MALABAR HOTEL / POLSKA

Kinoteatr, godz. 19.30-20.30

Na podstawie utworéw Szekspira, wywiadow z Francisem Baco-
nem, tekstow wlasnych oraz z inspiracji twérczo$cia Thomasa
S. Eliota, inscenizacja ukazuje zycie malarza Francisa Bacona
przez pryzmat jego tworczosci — w sensie dostownym. To z zato-
zenia wejécie w rame, w obraz, gdzie artysta z kawatkéw swoich
dziet rekonstruuje wtasne obawy, pragnienia, przetwarza wspo-
mnienia. Jest to spektakl taczacy dwie dotychczasowe praktyki
Teatru Malabar Hotel: adaptacje klasyki i tworzenie wtasnej dra-
maturgii. Gtéwny temat to przenikanie sie biografii i sztuki. Jego
ukazaniu stuzy kolaz literacko-plastyczno-muzyczny z 0Zywio-
nymi demonami Bacona w roli gtownej.




POP-TRADYCJA

ADAM KAROL DROZDOWSKI

Kto z nas, wychowanych w europocentrycznej kulturze, nie zna mitu Antygony? Artysci z Ulrike Quade Company uswiado-
mili nam, Ze im lepiej go znamy, tym mniej si¢ nad nim zastanawiamy.

OLENDERSKA grupa dokonata zestawienia estetyk, ktore

wydawatoby si¢ niemozliwe do przeprowadzenia: zanu-

rzony w punkowym buncie i elektronicznych brzmie-
niach komentarz do antycznej greckiej tragedii postugiwat sie
jezykami wspoétczesnego teatru tarica i klasycznej japonskiej
sztuki animacji lalkami bunraku, ktére wspierato popkulturo-
we rekwizytorium. Mimo tak odlegtych zZrdodet inspiracji spek-
takl okazat sie nadspodziewanie spoisty, $wiat sceny byt wiary-
godny, a losy bohateréw poruszajace.

Pytanie tylko, czy mozna mowic o ich losach? Mityczna opo-
wied¢, streszczona na poczatku przedstawienia w kilkunastu
zdaniach projekcji, byta tylko punktem wyjscia do refleksji nad
aktualnoscia postaw, bedacych zarzewiem konfliktu tragiczne-
go. Antygone znamy jako buntowniczke, ktéra w imie wtasnych
przekonar, sprzecznych z obowigzujacym prawem, jest w sta-
nie pos$wiecic¢ zycie. Zapominamy o jej siostrze Ismenie, o pole-
gltym Polinejkesie, o tych, wobec ktérych Antygona udowodni-
ta bohaterstwo i uwiecznilta swoje imie na kartach historii. Ale
to Polinejk zginat i zostat uznany za zdrajce, to Ismena przezyta,
jako jedyna mogac da¢ swiadectwo o tamtych zdarzeniach. Ho-
lenderscy artysci oddaja jej gtos, podwazajac warto$¢ gestu An-
tygony. W ich optyce klasyczna tragedia jest przestrzenia spo-
koju i pewnosci. Wobec konfliktu tragicznego nie ma nadziei,
ktdéra bywa przyczyna zawodow, los jest przesadzony — od de-
cyzji cztowieka zalezy tylko, jak z pozostatego mu czasu skorzy-
sta¢. Mozna zosta¢ stawnym meczennikiem, odnoszac moral-
ne zwyciestwo. Mozna przezy¢, pozostajac anonimowym i nio-
sac bagaz poczucia niesprawiedliwo$ci. Martyrologia nie jest tu
gwarantem wyzszosci.

Holenderska Antygona nie ocenia, zadaje tylko pytania; nie-
wygodne, takie, jakie pomija si¢ na kursach literatury. Forma
spektaklu, wyrastajaca z klasycznego japorskiego teatru lalek
$wiadczy o randze snutej opowiesci. Bunraki wymagaja uwa-
gi animatora, czutosci i skupienia nad lalka — poruszaja sie
W powolnym rytmie, samym swoim ksztattem, hieratyczne i wy-
tworne, $wiadcza o dostojeristwie postaci. ROwnoczesnie dzie-
ki wspoétczesnym Srodkom wyrazu autorzy widowiska przesu-
waja znaczenia, ich watpliwosci odnosza sie do rzeczywistosci
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dzisiejszego swiata. Choreografie kobiet w kominiarkach przy-
wodza na mysl akcje Pussy Riot; okruciefistwo wojny wyraza
sie w napieciu miedzy zabawowym treningiem rodem z filméw
kung-fu, wykonywanym przez ubranego w moro Polinejkesa,
a brutalna sceng utraty reki w wybuchu pocisku. Pogrzeb Anty-
gony staje si¢ faktem politycznym, Ismena zostaje wyposazona
przez animatoréw w ciemne okulary i zmuszona do utrzymy-
wania rownego kroku w kondukcie, do powstrzymywania emo-
cji. Jej autentyczne cierpienie po Smierci siostry zostaje przez
zwiazki z wtadza ztabloidyzowane — i nie wiadomo juz, czy to
pochéwek osoby publicznej, na ktérym wypada sie zjawié, czy
cztonka mafii, na ktérym odstepstwo od etykiety bedzie wyra-
zem nielojalnosci. Antygona wypetnita swoj los, ale to pozosta-
ta przy zyciu i uwiktana w identyczne okolicznosci Ismena musi
sptaca¢ jej dtugi. Tragiczny konflikt realizuje si¢ w tym spekta-
klu na linii lalka-animator, gdzie nieosobowi, reprezentujacy
wiladze aktorzy zachowuja sie wobec postaci opresywnie — az
do agresji.

Przedstawienie Holendréw kaze zrewidowac przyzwyczaje-
nia interpretacyjne wobec dramatu Sofoklesa; uswiadamia, ze
antyczne toposy, jakkolwiek fundamentalne dla europejskiej
kultury, nie maja dzi$ jednoznacznego przetozenia na rzeczy-
wisto$¢. Jest w charakterze tej opowiesci co$ z ducha teatru Ta-
dashiego Suzukiego, zarowno w mysleniu o formie, jak i w spoj-
rzeniu na mitologie z perspektywy obcego. Warto czasem prze-
prowadzi¢ na sobie taki eksperyment i zerkna¢ na konstytuuja-
ce nas archetypy i toposy z zewnatrz. Nadspodziewana prosto-
ta i czystos¢ formalna przy intelektualnej i kompozycyjnej pre-
cyzji pracuja dodatkowo na korzy$¢ widowiska — nie oznacza
to jednak, ze Antygona jest tatwa w odbiorze. Przeciwnie: zeby
przej$¢ poza bodZce czysto estetyczne, trzeba nauczy¢ sie nie-
tuzinkowego jezyka, jakim postuguje sie spektakl. Gwattow-
ne przetaczanie percepcji ze skupionych, transowych scen lal-
kowych na brutalny jezyk tafica jest ktopotliwe, tatwo wypasé
z rytmu i pogubi¢ znaczenia. Tym niemniej ta propozycja pory-
wa i fascynuje, a obrazy ze spektaklu zostaja przed oczami na
dtugo.



MICRO-SHAKESPEARE
W MAKRO-ZAMKU

DOMINIKA RUSIECKA

Interaktywna wystawa hiszpanskiego LAITRUM THEATRE, ktdra polega na wykonywaniu przez jedna osobe polecen, gdy
reszta (widzowie) stucha utworu angielskiego poety, zbiera mndstwo pochwal, a widownia stale ro$nie. Co wspdlnego ma

jednak szminka z Julia, a kieliszek z Lady Makbet?

swobodnie, ale z szacunkiem. Gdy wchodzito sie do sali,

od razu mozna byto wyczué popcorn. Prowadzacy usta-
wiali nas w tréjki przy wejsciu, a gdy tylko zwalniat sie ktory$
z pieciu mansjonéw, od razu nas tam prowadzili, wreczali po-
pcorn, stuchawki i zyczyli mitego spektaklu. Jedna osoba z trojki
stawata sie aktorem, stawata po przeciwnej stronie ramy scen-
ki, musiata uwaznie stucha¢ wydawanych przez stuchawki po-
leceni, pozostali styszeli za$ streszczenia najwigkszych drama-
téw Shakespeare’a: Hamleta, Makbeta, Burzy, Romea i Julii, Snu
nocy letniej. W ten sposob abstrakcyjne dziatania swiezo upie-
czonych aktoréw, wykorzystujace przedmioty codziennego
uzytku, stawaty sie ilustracja Shakespeare’owskich fabut.

Dla mtodziezy to byta idealna okazja do sprawdzenia swo-
ich umiejetno$ci wtadania jezykiem angielskim i rozumienia ze
stuchu, a dla nauczycieli okazja poznania nowych form eduka-
cji. Uczniowie byli pytani w sondzie o to, czy ta wystawa jest do-
bra i ciekawg alternatywa dla standardowej lekcji w szkole; od-
powiedzi byty zaskakujaco... rézne. Niektorzy twierdza, ze ,to
bycie artystg nie zacheca do uczenia sie angielskiego”, ale sa tez
osoby zachwycone forma pokazu, ktéra ,jest dosy¢ kreatyw-
na, na pewno czego$ nas uczy. Trzeba zna¢, przychodzac tu, ja-
kie$ podstawy jezyka angielskiego, zeby zrozumie¢. Jednak jest
lepsza alternatywa dla lekcji. To do$¢ niespotykane w polskich
szkotach, ze stucha sie¢ angielskiej poezji, mysle, ze bytoby to
godne wprowadzenia”.

Mtodziez wyrazata tez swoje opinie w sprawie dobrania re-
kwizytow do danego dramatu Shakespeare’a: ,Szminka to nie
Julia, Romeo to nie szczotka”, chociaz niektorzy widzieli w tych
przedmiotach codziennego uzytku nawigzania do bohateréw.

Sam pomyst na taki performance podobat si¢ wszystkim naj-
bardziej, katecheta z Kwidzynskich Szkoét Spotecznych powie-
dzial, ze ,trzeba Shakespeare’a dobrze znac, bo to, co pisat, nie
zawsze musiato to dostownie znaczy¢. Jest napisane przechodzi
przez pasy, a tak naprawde nie chodzi o samo przejécie przez
ulice, ale o jakie$ symboliczne przejscie. Ale sam pomyst jest ge-
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nialny; moze zachecié¢ do czytania Shakespeare’a”. Uczniowie,

HISZPANIE do tworczosci mistrza ze Stratfordu podeszli

ktérzy w szkotach sa zmuszani do zapoznania si¢ z nie zawsze
przypadajacymi im do gustu lekturami Williama Shakespeare’a,
byli zainteresowani stoiskami i z checig szli na kolejne i kolejne;
Oliwia, tegoroczna maturzystka, wyrazila sie o formie wystawy
W ten sposob: ,,Widzimy naszych rowiesnikow w dziwnych ro-
lach, uzywajacych réznych dziwnych rzeczy. Aczkolwiek mysle,
ze to nadaje calemu temu przedstawieniu inny charakter, dzieki
temu jest to niespotykane”.

Jednak nic nie jest idealne i zawsze znajdzie sie co$ do zmia-
ny: ,,Grupy powinny by¢ puszczane po kolei. W sali powinno by¢
tyle os6b, ile moze by¢ tacznie przy stanowiskach. Hatas jednak
zaglusza to show”, lub ,,mozna by dopracowac to, zeby pokazu-
jacy nie styszat historii, a widownia nie styszata instrukcji, bo to
dekoncentruje”. Jednak wszyscy byli zgodni co do jezyka: ,,Sha-
kespeare nie miatby w sobie tyle magii, gdyby byt po polsku,
a lektor opowiadat w prosty i czytelny sposob”.
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DWUSTRONNY

WAMPIRYZM

SzyMoN KAZIMIERCZAK

»LalKki sa $wietne w przedstawianiu tego, co nierealistyczne, przekraczajace. Tego, co wyraza niewidoczne, ktore siedzi
w $rodku” — rozmowa z tworcami spektaklu Bacon, zamykajacego tegoroczne ANIMO.

SZYMON KAZIMIERCZAK: LalkKi lubia sie z takimi freakami
jak Francis Bacon?

MARCIN BIKOWSKI: To zalezy. W tym przypadku uznaliSmy, ze
taka chemia moze tu zaj$¢.

KAZIMIERCZAK: A w jaki sposob to dziata? Od dawna krazy-
cie wokot biografii wybitnych artystow XX wieku. W swoich
spektaklach wychodziliScie ostatnio od Bacona, Bergmana...
MARCIN BARTNIKOWSKI: ...takze od Przybyszewskie;j.
KAZIMIERCZAK: W jaki sposob artystyczne imaginaria tych
artystow pracuja na forme spektaklu?

BARTNIKOWSKI: Postac artysty ewoluowata w naszym teatrze
od dtuzszego czasu. Zawsze interesowali nas artysci pokompli-
kowani, majacy wyobraznie jak Borges w przypadku Baldan-
dersa, czy wtasnie Francis Bacon. W Baldanders poruszaliSmy
sie poczatkowo wokét inspiracji plastyczno-literackich, nie ma
tu jednak reguty, nie zaktadamy tego typu linii, ona przychodzi
sama w procesie. W Alicji byta z kolei aktorka, na kt6ra sktada-
to sie wiele potaczonych portretéw. Nie byta to konkretna po-
sta¢. Pierwszy raz konkretny artysta pojawit sie w spektaklu
Sprawa Dantona. Samowywiad w rezyserii Magdaleny Miklasz,
ze wzgledu na to ze Magda nie chciata robi¢ samego tekstu, ale
spektakl o Przybyszewskiej i z ta potrzeba wpasowata si¢ w nasz
jezyk. Méwimy w ten sposob o rzeczach, ktdre sa nam najbliz-
sze — nie o zyciu politycznym na Dolnym Slgsku, bo na tym sie
po prostu nie znamy. Przez sztuke mozna powiedzie¢ o egzy-
stenciji, czyli o czyms, co dotyczy nie tylko artystow, ale wszyst-
kich ludzi.

KAZIMIERCZAK: Czyli ta gra toczy sie o kondycje cztowieka?
BARTNIKOWSKI: Tak. Lalki s $wietne w przedstawianiu tego,
co nierealistyczne, przekraczajace. Tego, co wyraza niewidocz-
ne, ktdre siedzi w srodku. W naszym spektaklu sg to demony —
rozumiem to tak, ze one siedzg w gtowach naszych bohateréw,
one nimi powoduja.

KAZIMIERCZAK: Na ile same lalki uzyte w Waszym spekta-
klu pochodza z ludzko-zwierzecego imaginarium malarstwa
Bacona? Jaka byla droga dochodzenia do takiej ich formy?
BIKOWSKI: Inspiracja byta na poczatku bardzo mocna. Chy-
ba wazniejsza w konstruowaniu tych lalek byta linia pamieci,
skrotowosci. W takim sensie, ze posta¢ moze by¢ ograniczona
na przyktad tylko do glowy. Nie wiem, czy moglibysmy powie-

dzie¢, ze cytujemy malarstwo Bacona.
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KAZIMIERCZAK: Ale plastyczne i kondycyjne pokrewien-
stwo tych form jest ewidentne.

BARTNIKOWSKI: Jest. Zresztg przestrzen naszego spektaklu to
przestrzer obrazu. Inspirowali$my sie tez unizmem, a wiec idea
wejscia w obraz, przekraczania ramy obrazu. Jest tez kolorysty-
ka Bacona, jego deformacje, cho¢ Marcin, tworzac lalki, od pew-
nego momentu ksztattowat je juz dosy¢ swobodnie. Zawsze pra-
cujemy zreszta najpierw nad tematem spektaklu, dopiero p6z-
niej wypracowujac odpowiednia forme. Moze dlatego czesto
spotykamy sie z zarzutem, ze mato u nas lalek. Ale jedli lalki nie
graja z tematem, po prostu ich nie wykorzystujemy. Tak tez jest
tutaj — lalki wptywatly na pierwotna, Baconowska inspiracje, ale
jest to przetworzenie.

KAZIMIERCZAK: W tym przypadku najpierw przyszia fascy-
nacja Baconem, czy pojawil sie jaki$ ogolniejszy temat?
BIKOWSKI: Zaczeto sie od Bacona. Do tematu dazyliSmy przez
dtugie rozmowy. Droga literacka jest praca Marcina Bartnikow-
skiego — dokopali$my sie do listéw i wywiadéw Bacona, ale sie-
gneliSmy tez po fragmenty z Shakespeare’a i Eliota. Absolutnie
nie mogliSmy poprzesta¢ na eksponowaniu form, ktére moga
dobrze zafunkcjonowaé na scenie. One na poczatku nas za-
chwycity, ale to bytoby za mato. StaraliSmy si¢ zrozumieé, jak
w spektaklu skonstruowac petny swiat.

BARTNIKOWSKI: Bacon jest tematem Marcina Bikowskiego.
Szczerze méwigc mnie jego malarstwo zawsze irytowato i sam
nigdy bym sie¢ tym tematem nie zajat. On jednak chciat zrobié
monodram o tym artyscie, bo to wazna dla niego posta¢. Pod-
jatem wyzwanie, dzieki czemu spotkaty sie dwa jezyki: Marcin
miat przed szkotg teatralng doswiadczenia plastyczne, ja — lite-
rackie. W zwigzku z tym cata nasza praca przebiegata w aurze
konfliktu niezrozumienia miedzy plastyka a literaturg. Z tego
konfliktu, z tej niemozliwosci co$ sie jednak rodzito: idee, ob-
razy, tematy.

KAZIMIERCZAK: Jakie to tematy?

BARTNIKOWSKI: To spektakl o pamigci, o tym, co artysta moze
stworzy¢ w ramach wtasnej biografii, jak bardzo artysta —i chy-
ba w ogoéle cztowiek — zmienia, rezyseruje wiasne Zycie na po-
czet swojej sztuki. Artysci, bardziej lub mniej ekscentryczni,
prowokuja, naginaja w Zyciu pewne sytuacje, po to, Zeby mie¢
zapton do tworzenia sztuki. Interesowat nas ten dwustronny
wampiryzm.
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KWESTIA
USMIECHU

STEFKA ZDRAL

Tak wiele moge wymienic¢ rzeczy, ktore r6znia spektakl dla
dzieci od spektaklu dla dorostych. Kazdy moze, dlatego na-
wet nie bede tego tu robi¢. Dzis$ ogladajac Male §wiaty w wy-
konaniu portugalskiego teatru Joclecio Azevedo E Teresa
Prima znalazlam te jedna rdznice, a raczej symbol réznicy,
ktory dzieli oba.

i taki parawan. Lub dwa. Aktorzy przedstawiali §wiat jako

ciagte zaskoczenie, zabawe. Zachtysniecie sie niezwyczaj-
noscia zwyczajnej tasmy klejacej. Kiedy sie turla. Po prostu. Pro-
sto. Co$ pojawia sie — znika. Co$ jest daleko — co$ blisko. Lekkie
— ciezkie. Kolorowe — biate. Szybkie — wolne. DZwiek —
cisza. Jak sami twércy méwia, oparli swoje dziatanie na przeci-
wieristwach i kontrastach. Pokazuja dziecku $wiat jakim jest —
réznorodny. Tylko jedno si¢ w tym spektaklu nie zmienia. Na
pytanie, czy w roéznych zakatkach $wiata szkraby inaczej reago-
waly ze wzgledu na kulture, w jakiej zostaly wychowane, usty-
szatam: ,nie, dzieci, to dzieci”. Widownia na calym Swiecie,
mtoda widownia, reaguje zawsze tak samo.

Nurt teatru dla najnajéow w Polsce jeszcze raczkuje. W po-
przednich latach gos$ciliSmy na Animo m.in. Lale.Teatr z Wro-
ctawia z przedstawieniem Podtogowo. Obie prezentacje, zeszio-
roczna i dzisiejsza, byty do siebie podobne, mimo, Ze powstaty
w réznych czesciach Europy. Byty kolorowe, krétkie, bazowaty
na zabawie przedmiotami codziennego uzytku i nadawaniu im
nowego znaczenia (jak choéby folia malarska, ktéra bywa piek-
nym, wzburzonym lub spokojnym morzem). Oba takze pozwo-
lity widzowi na blizsze zapoznanie si¢ ze scenografia, poprzez
zorganizowanie wspolnej zabawy na scenie. I co$ jeszcze. Co$ co
przewija si¢ —mysle, Ze przez wszystkie — spektakle dla dzieci.

U$miech! USmiech, ktéry pojawit sie na twarzach aktoréw
podczas uktonéw. Ten, ktory byt zupelnie inny niz usmiechy po
spektaklu dla dorostych. Wiem, ze wieczorem znéw zobacze te
drugie: dumne, spetnione, szczesliwe. Ale nie wiem, kiedy spo-
tkam kogos$, kto usmiechnie sie jak portugalscy artysci (i wszy-
scy inny aktorzy grajacy dla dzieci): zadowoleni ze swojej pra-
cy, ciepli, ale przede wszystkim bliscy i w jakis sposdb rozczule-
ni widokiem swojej matej widowni. Dla mnie naturalnos¢ i pro-
stoduszno$¢ widza, ktéra przechodzi na artyste, jest kluczo-
wa réznica w postrzeganiu teatru dorostego i dzieciecego. Tu
w widoczny sposéb emocje ptyna nie tylko ze sceny, ale i na nig
Wracaja.

BIALA podtoga i tto, na srodku mate, kolorowe przedmioty

CZAS
ZAMKNIETY

W KLIS

DOMINIKA RUSIECKA

Rodzice czesto zadreczaja swoje pociechy opowiadaniami
»a kiedy ja bylem w twoim wieku...”. Dzi¢ki projekcji Filmy
z plecaka moglisSmy wszyscy zobaczy¢ jak nasi rodzice za-
zywali kultury w formie niemych filmow z projektora na
klisze.

ich rodzicéw wydaja sie prehistoryczne i godne miejsca

w muzeum. Jednak na Festiwalu pokazano je jako cos, co
nie powinno by¢ zapomniane i odrzucone w kat, poniewaz one
caly czas zachowuja w sobie pewna historig, taka jak losy klisz
projektowanych podczas Filméw z plecaka — Jadwiga, prowa-
dzaca ten pokaz, znalazta pudto klisz na $§mietniku, stwierdzi-
ta, ze znajdzie dla nich lepsze zastosowanie, wiec je przygarneta
i zdecydowata sie pokaza¢ na ANIMO.

Projekcja prowadzona byta specjalnie dla naszych najnajow,
jednak ci byli nie mniej zafascynowani starymi filmami, co ich
rodzice, ktdrzy z zapartym tchem obserwowali i wspomina-
li swoje dziecifistwo. Najwiekszym atutem tego performance’u
byta integracja z widzem: kazdy po kolei wczuwat sie w role lek-
tora filmowego, wcielajac sie w chorego kotka i doktora. Po se-
ansie byt czas na rozmowe, pytania i opinie — dzieci zasypywa-
ty prowadzaca mnéstwem pytan o dziatanie tej magicznej ta-
siemki; a rodzice, z nadzieja i fascynacja w gtosie, pytali o cene
i dostepnos¢ starych klisz z filmami. Idealna okazja powrotu do
przesztosci dla starszych widzéw, a dla ich pociech ominigcie
kolejnej rozmowy o zabawkach i przedmiotach rozrywki z lat
zbyt dla nich odlegtych. Wycieczka w przesztosc, ale tez okazja
do poznania nowego i starego zarazem.

Z AWSZE myslatam, Ze przedmioty z lat dziecinstwa mo-




DZWIEKOWA
MENAZERIA

STEFKA ZDRAL

W Internecie mozna znalez¢ kilka notatek o ich dziataniach artystycznych, kilka utwordw, pare stéw o artystach. Nic wie-

cej. Kim jest Menazeria Pani Zuzy?

STEFKA ZDRAL: Jeste$cie mtodym zespotem, gracie od 2012
roku...

PAWEE PTASZKIEWICZ: Wspotpracujemy razem od szesciu lat.
ZUZA GAINSKA: Jako Menazeria gramy od 2012 roku, a znamy
si¢ jeszcze dtuzej. Pawet byl moim nauczycielem lata temu.
PTASZKIEWICZ: Nie nauczycielem, raczej instruktorem.
ZDRAL: Jak wygladala Wasza wspdtpraca jeszcze przed Me-
nazeria?

GAINSKA: Wspotpracowali$my z galerig ,Nigdy — Nigdy”, gdzie
graliSmy cykliczne, comiesieczne koncerty, gtéwnie covery.
I ktéregos razu, z okazji postmodernistycznej imprezy ,,Objekt”,
zostaliSmy poproszeni o zrobienie piosenki z tekstu Brunona
Jasieniskiego But w butonierce. To byt wiersz-manifest. Pewne-
go razu, juz po koncercie, Kasia Borun-Jagodzinska, jedna z na-
szych teksciarek, przyniosta nam duzo tekstéw z propozycja,
aby$my zrobili z nich piosenki. Nasza druga teksciarka, Bible
Broks, tez przyniosta swoje teksty i jako$ to ruszyto. Jeszcze si¢
wtedy nie nazywaliSmy, tylko czasem dtubalismy co$ swojego.
W 2012 roku wszystko sie ukonstytuowato.

ZDRAL: Stowo ,,menazeria” dawniej oznaczato klatki z dziki-
mi zwierzetami przewozone i wystawiane dla rozrywki pu-
blicznosci. Dzi$ przeno$nie mowi sie tak o grupie ludzi o nie-
typowym wygladzie lub upodobaniach. Dlaczego zdecydo-
waliscie sie tak nazwac?

GAINSKA: Kolega Ptaszkiewicz ma ksywke Ptaszek, dawniej grat
z nami jeszcze kolega NiedZzwiedZ i stad to skojarzenie, ze Zwie-
rzetami Pani Zuzy. A jeszcze biorac pod uwageg to, ze nasze pio-
senki sa o pewnych wynaturzeniach (czy to egzystencjalnych,
czy emocjonalnych) i rzeczywiscie moga nasuwac skojarzenia z
XIX-wiecznymi gabinetami osobliwosci, w ktorych pokazywa-
to sie rézne dziwactwa, to chciatam nazwac zesp6t ,Zwierze-
ta Pani Zuzy”. No ale kolega Niedzwiedz, ktory byt albo bardzo
wrazliwym chtopcem, albo jeszcze za mtodym, zeby mie¢ dy-
stans do siebie i wiedzie¢, Zze mozna po prostu co$ bardzo moc-
no nazwac czy okredli¢, obrazit sie o to, wiec ztagodziliSmy na
,menazeria”.

ZDRAL: Szczescie w nieszczesciu, bo zamiana stowa ,zwie-
rzeta” na ,menazeria” w nazwie nadaje jej smaczku. Od-
noszac si¢ juz do Waszych piosenek, stuchajac ich miatam
uczucie, trudno je nazwac... takiego niepokoju.
PTASZKIEWICZ: [wymienia tajemniczy u$miech z p. Zuzg]
I bardzo dobrze.

ZDRAL: Czym jest psychofolk, jako gatunek muzyczny?
GAINSKA: Istnieje taki gatunek jak psychofolk i wielu arty-
stow to robi. UzywaliSmy tego okreslenia w przesztosci, gdy na-
sze piosenki lub ich teksty nawigzywaty do ballad; czasami na-
wigzania pojawiaty sie¢ w muzyce, teksty czesto byty o morder-
stwach i zawiedzionych mito$ciach. Nie sg to radosne, ludo-
we pioseneczki méwigce o pieknie folkloru, a ukazujace brudy
z duszy cztowieka — stad okreslenie psychofolk. Dzi$, po tym,
jak dotaczyt do nas kolega Robert Kubajek — perkusista, gramy
raczej poetycki rock. Natomiast na festiwalu zagramy jak daw-
niej, jako duet, prosty, uczciwy koncert.

ZDRAL: Jak znalezliscie si¢ na festiwalu ANIMO?

GAINSKA: Historia jest dtuga i obfituje w zakrety. Jako ze jestem
z wyksztatcenia aktorka-lalkarka, pare lat temu wspotpracowa-
tam z Unia Teatr Niemozliwy ze spektaklem Eskurial (piosenka
z tego spektaklu bedzie dzi$ grana na koncercie). Od poczatku
wspotpracy wiedziatam, ze kiedy$ wyladuje na festiwalu ANI-
MO, ale my$latam, ze przyjade ze spektaklem. Zycie ptata figle.
ZDRAL: Pani jest z zawodu aktorka. Woli Pani prace aktor-
ska, czy z piosenka?

GAINSKA: Jestem na scenie, wiec w obu przypadkach musze za-
interesowa¢ widza, przekaza¢ jaka$ historie. Ja jestem krétko-
dystansowcem, mam niecierpliwa nature. Z piosenka jest o tyle
ciekawsza praca, ze mam kilka krotkich historii od opowiedze-
nia. Uwielbiam by¢ aktorem, ale kiedy mam kiepska role — wole
$piewac. Gdy mam dobra, obie rzeczy sa dla mnie réwnorzedne.
ZDRAL: Doszli nowi muzycy, nastapily zmiany. Co planuje-
cie dalej?

PTASZKIEWICZ: Musimy teraz opanowac caty materiat w no-
wym sktadzie. Nagra¢ nowe demo.

ZDRAL: Wszystkie utwory nagra¢ od nowa?

GAINSKA: To co jest na YouTube, bedzie egzystowad. Ale mu-
simy stworzy¢ nowe aranzacje. Prowadzimy rozmowy na temat
sporego koncertu, ale pozostawmy to na razie w tajemnicy, aby
nie zapeszac. A poza tym zamierzamy zrobi¢ §wiatowa kariere,
zdobywac nagrody i miec rzesze fanoéw. Taki jest plan na naj-
blizsze lata.

PTASZKIEWICZ: A potem zobaczymy. Jest przed nami jeszcze
wszech$wiat. Juz wiemy, Ze jest woda na Marsie, wiec mozemy
jechac grac.
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SzymoN KAzIMIERCZAK

Codziennie podczas ANIMO mialo miejsce zdarzenie wy-
jatkowe, przewrotnie wpisujace sie w idee imprezy. Podczas
audialnego seansu DZwiekowe SPA Maciej Hanusek wprawia
w delikatne wibracje piekne tybetaniskie misy, oddziatujac
nanas niemniej pieknym, lejacym sie dzwiekiem.

nej sali kwidzynskiego Zamku na podtodze lezy dwadzie-

$cia pare dorostych oséb. Niektorzy na karimatach, inni
pod kocami. Oddychaja, jedni z zamknietymi oczyma, kto$ pa-
trzy nieruchomo w sufit, jeszcze kto$ zaczyna cicho chrapad.
Przez blisko godzine optywajg nas gtebokie pulsacje, panora-
miczne szmery, falujace echa — jakby cisza wokét stopniowo
gestniata i stawata si¢ niemal styszalna. Dzwonek telefonu, ktd-
rego jeden z uczestnikow ,lezakowania” mimo pr6sb prowadza-
cego nie wylaczyt, zirytuje na moment, ale nie zrujnuje napraw-
de gltebokiego relaksu, ktéry w ramach tegorocznego ANIMO
codziennie fundowat uczestnikom festiwalu Maciej Hanusek.

Dzwigkowe SPA to nie koncert. Nie ma w nim elementu popi-
su sprawnego muzyka, to raczej rodzaj seansu audialnego, wpra-
wiajacego w stan gtebokiego skupienia na wiasnym ciele i odde-
chu. To stan bliski temu, czego doswiadcza sie stosujac praktyki
medytacyjne. Misy tybetariskie o r6znych rozmiarach oraz dwa
duze gongi sa przez Hanuska delikatnie uderzane, czy pociera-
ne — dzwieczac w réznych rejestrach przez niewiarygodnie dtu-
gi czas. Ta audiosfera przypomina w swojej istocie dZwieki man-
tryczne. Mantra oddzialuje na medytujacego podobnie — nie
znaczeniem samego stowa, ktore odsyta czesto do hinduskiej
duchowosci, ale wtasnie fakturg, jakoscig brzmieniows, przy-
wotywana niejako w pétswiadomosci. DZzwigk dziata w sposéb
gteboki na ciato, przywracajac skupienie i relaks: wewnetrzng
koherencje.

Po seansie Hanuska przypomniata mi sie piekna scena z filmu
Kornela Mundroczé Biaty bdg, w ktdrej mata dziewczynka gra
na trabce ujarzmia horde wsciektych pséw. Nie moge oprze¢ sie
wrazeniu, ze — przynajmniej w moim subiektywnym odbierze —
podobna sytuacja miata miejsce podczas DZwigkowego SPA. Zty
pies we mnie przestal na moment ujadaé, potozyt sie i spojrzat
swoimi dobrymi oczami.

T A sytuacja pozostanie ze mng dtugo. W matej, wyciemnio-

CO NAM
W DUSZY
GRA...

[ SPIEWA

WiSNIA WISNIEWSKA

kie przyszty mi na my$l po pietnastu minutach
warsztatow, prowadzonych przez kompozytora Bog-
dana Szczepanskiego. Jego nastawienie od poczatku wprowa-
dzito wszystkich w pozytywny nastréj. Profesjonalne ¢wicze-
nia wokalne, niesztampowy repertuar i wszechobecny dobry
humor utwierdzity wszystkich w przekonaniu, ze wybor wta-
$nie tych zaje¢ sposrod festiwalowych propozycji byt strzatem
w dziesiatke.
Nieczesto nadarza nam si¢ okazja do lezenia na podtodze
i jednoczesnego krzyczenia ze wszystkich sit. Tutaj mamy ta-
kich mozliwosci pod dostatkiem. Uczymy sie wyraza¢ emocje
poprzez piosenke, wykonywang w niepospolity sposéb: §piewa-
na, recytowana, wykrzyczang, wyszeptana. Pospolita maksyma
~Spiewac kazdy moze” nabiera tutaj specjalnego znaczenia.
Spiewa kazdy. I kazdy przekazuje piekno.

O]E]KU, ale to fajnie dziwne!” — to pierwsze stowa, ja-




NA MARGINESIE

SZEPTY I KRZYKI

ADAM KAROL DROZDOWSKI

Piatkowy wieczor na ANIMO zakonczyt sie dyskusja pod hastem ,Nie méw gltosno o kulturze na prowincji.pl”. Nie mowili-

$my glos$no, ale konkretnie.

wrotne — prowincjonalno$¢ bowiem, jako okresle-

nie jawnie pejoratywne, odnosi si¢ do pewnego stanu
umysty; jak stusznie zauwazyt Maciej Hanusek — do tego sa-
mego, co uzywane wobec mieszkancéow stolicy ,warszawka”.
Niestusznie jednak przenosi sie¢ je na prowincjonalnos¢ w ro-
zumieniu geograficznym. Powiedzmy sobie jasno: na prowin-
cji, mimo znacznie mniej okazatej oferty, stan kultury jest cze-
sto znacznie lepszy niz w duzych osrodkach miejskich. Lepszy
o tyle, ze wydarzenia kulturalne nie sa tu produktem, na po-
ziomie idei nie poddaja si¢ wymogom rynku, daja za to okazje
do prawdziwego, gtebokiego spotkania — odbiorcy z dzietem,
widza z artystg, cztowieka z czlowiekiem.

Rozméwecy nie mieli jednak ztudzen, bedac praktykamiipe-
dagogami kultury, ze rynek nie ma wptywu na mozliwosci roz-
woju kultury prowincjonalne;j. Jakkolwiek chciatoby si¢ poru-
sza¢ na ptaszczyznie utopii, zgodnie z ktéra wtasna dobra ro-
bota i umiejetno$¢ animowania spotkarn stanowia prymat co-
dziennej dziatalnosci, jest to wizja bolesnie daleka od rzeczy-
wistosci. Faktycznie na co dzien artysci z matych osrodkow
walczg o byt i — ze wzgledu na deficytowos¢ produkeji kultu-
ralnej — dobijaja sie z trudem o dofinansowania na dziatalno$¢.
Paradoks polega na tym, ze duze osrodki miejskie z Warszawa
na czele, i tak przebodZcowane oferta kulturalna, pochtania-
ja znaczna cze$¢ ogdlnopolskich funduszy na kulture. W teorii
majg stanowi¢ punkt odniesienia, przeciera¢ szlaki w realizo-
waniu nowatorskich projektéw, Swieci¢ przyktadem dla dzia-
taczy kulturalnych z prowincji. W praktyce odbieraja prowin-
cji chleb.

W ciagu rozmowy padato wiele propozyciji, w jaki sposéb
doprowadzi¢ do poprawy tej sytuacji, od nacisku na medial-
na promocje, wrecz z wykorzystaniem inspirowanego skanda-
lu, przez podwyzszanie $wiadomosci lokalnych przedsigbior-
céw, bedacych potencjalnymi mecenasami kultury, sieciowa-
nie niezaleznych organizacji, po prace u podstaw z mtodzieza,
ktéra do kultury wysokiej, niemedialnej, moze przekonac sie

H ASEO przy$wiecajace tej rozmowie jest zreszta prze-

tylko poprzez rzeczywiste dziatanie i bezposrednie spotkania
z materig sztuki. Podstawowy problem, jaki wynikt z rozmo-
wy, polega wiasnie na braku $wiadomosci: zaréwno dotycza-
cej wspotodpowiedzialnosci mieszkaricOw za rozwdj regionu,
ktory realizowa¢ moze si¢ przez prezna aktywno$¢ kulturalna,
jak i wiedzy centrum — duzych o$rodkéw, urzednikéw, granto-
dawcéw — o rzeczywistym funkcjonowaniu kultury niezalez-
nej na prowingcji.

Zdarzaja si¢ chlubne wyjatki, przykitady ktérych padty
w rozmowie. Zachodniopomorska Offensywa Teatralna, nie-
formalne zrzeszenie kilkunastu teatréw alternatywnych
zwojewodztwa, dzieki networkingowi uzyskato dotacje celowa
z urzedu marszatkowskiego. Burmistrz Goleniowa, gdzie dzia-
ta Teatr Brama, polityk aktywny jako odbiorca kultury i proeu-
ropejski, widzac role teatru w rozwoju miasta, z wtasnej inicja-
tywy oferuje mu poprawe warunkéw funkcjonowania. Aktorki
Teatru Realistycznego ze Skierniewic wychodzac bezposred-
nio do mtodych ludzi z warsztatami, pracuja na zwigkszenie
frekwencji na organizowanych przez siebie wydarzeniach, na
poczucie przynalezno$ci do grupy — na marke. Tego typu sytu-
acji mozna zaobserwowac coraz wiecej — zaréwno na poziomie
oddolnej inicjatywy i wspétpracy miedzy NGO-sami, jak i ro-
snacego zrozumienia warto$ci niezaleznej kultury u wtadz lo-
kalnych.

Zanim podobne zrozumienie ujawni si¢ na poziomie global-
nym, czyli w przypadku niezaleznej kultury — panstwowym,
uptynie duzo wody w Wisle. Tym bardziej nie mozna usta-
waé w pracy nad poprawa sytuacji na poziomie lokalnym. Or-
ganizatorzy ANIMO wiele razy spotykali sie z pytaniem, dla-
czego nie przeniosa Festiwalu choéby do Tréjmiasta, gdzie
tatwiej bytoby i o fundusze, i infrastrukture, i — przede wszyst-
kim — publicznos$¢. Wtasnie dlatego, ze to jedna z takich im-
prez, w ktorej nie chodzi o komfort organizatoréw, ale o to, ze
kultura na prowincji jest potrzebna. Po to, Zeby Prowincja nie
byta prowincja.
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